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Bir toplumda egemen ve ydnetici sinifin, maiyetinde sanatgi
toplulugu bulundurmasi gelenek haline gelmis, bu gelenek yan-
kilarini tarih boyunca dogu ve batida gdstermistir. Konu muzik
acisindan ele alindiginda ise saray muzisyenligi kavraminin ortaya
ciktigi ve bu kisiler arasinda besteciler, icracilar, mizik egitimcileri
ve teorisyenlerin bulundugu tespit edilmektedir.

Osmanli'nin koklu bir imparatorluk olarak varligini ortaya koyma-
sive Istanbul'un baskent olmasi stirecinden evvel, Osmanli- Tark
MUziginin gecirdigi hazirlayici ddnem ise dogu etkisiyle olusmus,
Osmanlidan ginUmuze ulasan sanat muaziginin ilk adimlarr Azer-
baycan, Turkistan, Horosan, Herat ve Semerkant'ta atilmistir. S6z
konusu cografyada da saltanat mizigi konumunda olan islam-
Dogu MUziginin Osmanli'yi etkileyen simalari, saray muzisyenligi
ile varliklarini ispatlamislardir. 15. ylzyilda teori, 16. ylzyilda ise
icra ve bestecilik geleneginin dogudan Osmanli'ya girisi Osmanli
- Turk MUzigi ve Osmanli Saray MUziginin kimligini olusturmasi
slrecini baslatmistir

Osmanli-Tark Maziginde Batililasmanin llk izleri: 16. yGzyilin inti-
samindan sonra, ciddi derecede toprak kaybedilen Karlofca Ant-
lasmasi (1699) ile son bulan 17. yUzyll, batiya ait bir olusumun ilk
kez Osmanli-Tark MUzigi'nde kullanildigi bir donemi simgeler.
Osmanli Imparatorlugunun gerileme dénemiyle birlikte varli-
g1 hissedilmeye baslanan ve Cumhuriyet Turkiye'sinde yeni bo-
yutlar kazanan ‘baticilik-batililasma’ kavramlari, en genis tarifiyle
Avrupanin toplumsal ve fikirsel birlesimini erigilmesi gereken
bir hedef olarak goéren yaklasimlar bitind olarak tanimlanabilir
(Mardin, 2002: 9). Iste Leh asilli oldugu ve Kinm Tatarlarinca kagi-
rilip, Enderun okuluna alindigi bilinen Alberto Bobowski, Santuri
Ali Bey ya da Ali Ufki (Ufki mahlasiyla yazdig siirler sebebiyle) ile
Osmanli-Turk Muzigi'nde batililasmanin ilk adimlarr atilmistir. Ufki,
Osmanlica alfabenin kurallarina uyarak, bu alfabe ile sagdan sola
yazim teknigini kullanmis olsa bile, Osmanli-Turk Mizigi'nde bati
notasl ile eser tespit etmis ilk muzik adamidir. Avrupai nota Os-
manlida kendisinden sonraki 200 yil boyunca kullaniimamis olsa
da, Ufki donemine ait pek cok eseri form ve tdr ayrimi yapmadan
bu nota ile tespit etmeyi bilmistir. Ali Ufki'nin Mecmua-i Saz G S6z
(1650) adli conkd, hem dénem repertuarini, hem de Osmanlida-
ki ilk batililasma nvelerini temsil etmesi agisindan 17. ylzyila ait
onemli bir mihenk tasi gorevini gérmektedir. Sekil 1'de mecmua-
da yer alan ilk eser gortlmektedir.

Bu ntvelerin varligini tekrar gostermesi lll. Ahmet'in saltanatinin
ikinci devresine, Damat Nevsehirli ibrahim Pasa'nin 12 yil stiren
sadaret donemine, bilinen adiyla Lale Devrine rastlamaktadir.
S6z konusu donemde sanat ve sanatclya blytk destek verilmis,
Osmanli-Turk MUzigi dogudan bagimsiz olarak varligini ispat et-
mistir. Patrona Halil Isyani (1730) ile sona eren Lale Devrinde kasa-
neler, sahil saraylari, kasirlar, havuzlar ve cicek bahgeleri yapilmis,
yaz geceleri Ciragan Temasalari, kis geceleri ise Helva Toplantilari
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Sekil 1: Pisrev-i Osman Pagsa El-Atik Der Makam-1 Diigdh Hiiseyni
Usdles Dtiyek (Elgin, 1975)

seklinde adlandirilan bu toplantilarda edebiyat sohbetleri sonra-
sinda muzik mesk edilmistir. Devir bu 6zellikleriyle birlikte pek cok
UnlU besteci ve mUzisyene ev sahipligi yapmistir. Lale Devri'nin
en taninmis minyatdr ustasi Levntye ait olan (?-1732) ve sair Veh-
b'nin lll. Ahmed'in dért sehzadesinin 1720deki stinnet dUgunu-
nU anlatan surnamesinden alinan minyaturler dénemin mduzik
yasantisindaki zenginligi de ifade etmektedir.

Lale Devri'nin Osmanli'nin ylzUtnd batiya cevirdigi ilk yillar igin-
de barindirmasi ve ilk batililasma nivelerinin dénem icerisinde
yasanmasl da; mUzigin bu hareketler icinde yerini almasini sag-
lamistir. Osmanlinin yasadigi sarsintilardan sonra, ne Ulke icinde
padisahin mutlak gticinden, ne de disa dontk genisleme siya-
setinden s6z etmek mumkun degildir. Bu zamana kadar Osmanili
tlm sorunlar kendine 6zgU kurallarinin yeterince uygulanma-
masina baglanmistir. Ancak bu dénemde yonetim surekli olarak
kicUmsedigi bir yaplyr en azindan inceleme ve onun kendisi kar-
sisinda elde ettigi basarilarin nedenlerini arastirma anlayisi igine
girmistir (Hanioglu, 1985: 1382). Bu nedenle Osmanli Devleti bir
zamanlar bas edemedidi Avrupanin karsisinda tutunabilmek icin
gittikce Avrupalilardan daha ¢ok sey 6grenmeye, batili Ulkelere
daha cok elcilik kurmaya, Avrupa kurumlarini kendine mal et-
meye, kisacasi Avrupalilagmaya- Batililasmaya baslamistir (Kunt,
1997: 64). Osmanli yoneticilerinin bu asamada arzuladiklar degi-
sim, Bat’'nin Gstin oldugu kanaatine varilan teknolojisinin impa-
ratorluga ithalinden ibarettir ve s6z konusu elciliklere génderilen
elci ve temsilcilerin biraktiklari sefaretname ve seyahatnamelerde
ise batida karsilagilan yapinin her alanda Ustin oldugu islenmistir
(Hanioglu, 1985:1382).

Bu yillar saray ile birlikte, Istanbul halkinin ve &zellikle kadinlarin
da evden cikip, eglencelere katildigi, Tamburi Mustafa Cavus'un
"Klclksuda Goérdum Seni” gibi sarkilarina konu oldugu bir do-
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nemdir. "Halk sanat ve zevk seviyesini sehir sanat ve zevk seviye-
sine ustalikla tatbik etmeyi bilmis’, “sarki formunda actigi yepyeni
bir cigir ile bugnUn anlayisina, zevkine btln tazeligi ve heye-
cani ile seslenen bir seviyenin sahibi’, sarki formunun en énemli
bestecilerinden biri olan Tamburi Mustafa Cavus'un s6z konusu
doneme kadar kullanilmamis kiictk bir form olan sarki formunda
verdigi eserler de dénemki farklilasma olgusunun énemli simge-
leridir (Ozdemir, 2009: 8).

lll. Selim Devri ve Batililasma Hareketleri: 18. ylzyilin ilk yari-
sinda yasanan Lale Devri'nden sonra, yzyilin son ceyregindeki lll.
Selim Devri hatta ekolU Osmanli-Turk MUzigi icin doruk noktasi
olmustur. lll. Selim’in 18 yillik (1789-1807) saltanat dénemi icinde
yeni makamlar ve bir bestecilik furyasi icinde yeni ufuklar aran-
mistir (Berker, 1985: 157).

lII. Selim Fransiz Ihtilalinin (1789) yapildigi yilda hitkiimdar olmus,
Avrupanin ve komsularinin Fransiz ihtilali ile mesgul olmalarini
firsat bilerek, siyasi ve askeri alanda islahatlara girismistir. Fran-
sadan etkilenen ve Bati usult yenilik¢iligi benimseyen bir padisah
olarak Ill. Selim’in siyaset ve diplomasi alaninda yaptigi bir takim
duzenleme ve yenilikler, Osmanli Devleti'ne batinin etkisini kolay-
lastirmistir (Karal, 1988: 73). Selim 6nce orduyu islahtan ise bas-
layarak, Yeniceri Ocagi'ma dokunulmamak Gzere, Nizami-1 Cedid
ordusunu kurmustur (Okumus, 2005: 22).

Yeni dizen anlamindaki Nizam-1 Cedid, dar ve genis olarak iki du-
rum icin kullaniimistir. Birincisi (dar anlamda) Ill. Selim devrinde
Avrupa usullyle yetistiriimek istenen talimli askeri, ikincisi (genis
anlamda) ise Ill. Selim'in Yeniceri'lileri kaldirmak, ulemanin ntfu-
zunu kirmak, Osmanli Devletini Avrupa'nin ilim, sanat, ziraat ve
ticaret yonunden ilerlemelerine ortak yapmak icin tesebbus et-
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tigi yenilik hareketlerinin butinunt ifade eder (Karal, 1988: 61).
Bir ekol olarak tanimlanabilecek olan bu devrin mizik hareketleri,
kendisinden dnce gelen dénemin temel unsurlarini bldnyesinde
muhafaza etmekle birlikte, yeni makam ve formlarin ilavesiyle ge-
leneksel Uslubun glindmUze gelen stirecinde dnemli bir ddntim
noktasidir. Ill. Selim ekolUndn bu ismimle olusmasinin ana sebebi;
onun tek basina yarattigi bir mizik anlayisindan ¢ok, dénemde
sanatcllara verdigi destek ve bu desteklere kendisinin de muzikal
katkisidir.

Askeri ve siyasi anlamda baslayan batililasma olgusu kulttrel ve
sanatsal hayat icinde kendisini gdstermis ve cedidler donemi
baslamistir. Makam, form, muzik yazisi ve nazariyat konusunda
yapilan calismalarin patronaji lll. Ahmet dénemi ile ortaya ¢ik-
mis ve doruk noktasina erismesi lll. Selim ekolUyle gerceklesmis-
tir. 1Il. Selim Ekolii icinde, ismail Dede Efendi (1778-1846), Sakir
Ada (1779-1840) gibi gelenekten gelen anlayisi devam ettiren
besteciler oldugu gibi, Basmaci Abdi Efendi, Tahir Aga, Kemani
Ali Aga, Numan Ada gibi sarki formuna ya da raks mazigi tUrleri
olan kdcekee ve tavsancalara ragbet eden ve Hamamizade Ismail
Dede Efendi ve ekole ismini veren Il Selim gibi hem geleneksel
formlarda, hem de yeni form, usul ve makam terkiplerinde eserler
veren besteciler yetismistir (Besiroglu, 2008: 5-7).

1. Selim ekolii icerisinde adi gecen Dede Efendiden 6nemle bah-
setmek gerekmektedir. Mevlevi ayininden, kara, besteden 3/4'lik
sarki formu ve kocekceye kadar uzanan cok genis bir yelpaze
icinde her tlrden eser vermis olan Dede Efendi'nin halk mizigi
drnekleri denilen eserleri, aslinda Istanbul’a ait sehir folklor parca-
lanidir. ismail Dede lll. Selim’in ardindan, Il. Mahmut ve |. AbdiIime-
cit dénemlerinde de saray muzisyenligi yapmis, ancak ozellikle
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Abdulmecit'in iktidari; lll. Selim ve Il. Mahmut'tan buytk ilgi ve
saygl goren Dede Efendi'yi saraydan uzaklastiran yillar olmustur.
CUnkU s6z konusu iktidar yillarinda; toplumsal dizen ve askeri
glcUn saglanmasi icin, batililasma hareketleri sarayda kendisini
farkli bir bicimde gostermeye baslamistir.

Il. Mahmut Devri ve Sonrasinda Batililasma Hareketleri:
Il. Mahmut (1808-1839) askeri yeniliklere karsi bir odak noktasi
olusturan yenicerilileri lagvetmis, lll. Selim zamaninda ortaya ¢I-
kan cagdas askeri birlikleri ordunun esas birimleri haline getir-
mistir (Mardin, 2002: 11-12). Bdylece islahatin daha rahat iler-
leyebilecegi, nispeten engelsiz bir yol agmistir (Kunt, 1997: 93).
Mahmut'un Yeniceri Ocagini lagvetmesi, Osmanlinin geleneksel
askeri muzik kurumu olan Mehterhane'nin de ilgasina sebep ol-
mus, yine bati drnegiyle olusturulmus baska bir askeri muzik egi-
tim ve icra kurumu olan Muzika-yr Himayun 1828de bir bando
kimligi ile kurulmustur. (Sekil 2a-b) Bandonun basina énce Fran-
siz Manguel ve ardindan Italyan Guiseppe Donizetti (seflik done-
mi:1828-1856) getirilmis, kurum zamanla saraydaki bdttin muizik
calismalarini binyesinde toplayan bir okul haline gelmistir.

Wertkaz .
Sekil 2a: Mehterhane (Osmanlida Resmi Kiyafetler, Arif Pasa Se-
risi 16) (http.//www.mkutup.gov.tr/osmanli/30)

S6z konusu hareket, yani batili bir kimlikle kurulan orkestranin var-
lig1 ve saraydaki tek askeri muizik kurumu haline gelmesi; batililas-
manin saraya birebir etkisidir. Dénemin muzik yazisi Hamparsum
ile bati notasini bando takimina égreten Donizettinin Osmanli'ya
gelisi bu agidan énemli bir olaydir. Cinkt Donizetti'nin ilk bando
sefi kimligiyle birlikte, bati notasi da 1650'lerden sonra etkin bir
sekilde saray hayatina girmistir. (Sekil 3) Bati mUziginin saraydaki
varliginin belirgin baska bir kaniti Donizettinin Il. Mahmut'a ithaf
ettigi"Mars-1 Sultani”isimliilk Osmanli Marsidir. Bu marsin ardindan
kurumun yabanciya da Osmanli uyruklu bestecileri makamsal ya-
pidan ¢ok uzaklasmadan, batinin ¢ok sesli yapisini bunyesine ba-
rindiran ¢esitli marslar bestelemisler ve bu marslar da dénemin
padisahlarina ithaf etmislerdir. Mahmudiye Marsi, Mecidiye Marsi,
Aziziye Marsl, Hamidiye Marsi, Resadiye Marsi gibi.

Sekil 3: Guisepe Donizetti (Gazimihal, 1955: 47) ve Hamparsum
Miizik Yazisiyla Yazilmis Suzidilara Pesrevi (Kisisel Arsiv)

Il.  Mahmut dénemi
yonetim ve sarayin
muzigi  tesvik islevini
. Osmanli-Turk Muzigiyle
birlikte, bati muzigini
de tesvik ederek yerine
getirmeye basladig bir
dénemi simgelemekte-
dir. Abdllmecit done-
minde ise durum ¢ok
farkli bir hal almistir. Pa-
disah, bayuk amcasi I,
Selim ve babasi IIl. Mah-
mut donemlerinde
bayuk ilgi ve itibar gor-
muUs Dede Efendi’ye saygi gosterse de; ondan ge¢misin tantanali
orneklerinin benzerlerini degil, hafif ve kivrak parcalar dinlemek
istemistir. Dede’'nin Abdulmecit'ten hacca gitmek icin izin almas
ve"bu oyunun tadi kacti"diyerek saraydan ayriimasi da bir bakima
Osmanli-Turk MUzigi'nin saraydan gérdtigu destegin zayifladigini
simgelemektedir (Pekin, 1999).

3 Kasim 1839da kabul edilen Tanzimat Fermanrnin getirmis
oldugu kisitlamalar, Il. Mahmut'un buytk oglu Abddlmecitin
(1839-1861) babasi denli mutlak bir hikiimdar olmasina imkan
birakmamistir (Kunt, 1997: 122). 8 Subat 1856'da okunan, temel
olarak Tanzimat Fermani hikiimlerini genisleten, Ingiltere, Fransa,
Avusturya ve Kinm Savasl sonlarina dogru yabanci devletler ta-
rafindan baris icin 6n sart olarak kosulan Islahat Fermani’na gére
ise; Hiristiyanlarla Muslimanlar arasindaki farkliliklar her alanda
ortadan kaldinlacakti. Tim bu siyasi gelismelerle birlikte, Tanzi-
mat ve Islahat Doneminin padisahi AbdUlmecit, sarayda kadin
orkestrasi kurmus ve ayni zamanda Topkapi Sarayini birakarak,
bati tarzindan insa edilmis Dolmabahge Sarayinda oturmaya bas-
lamistir. Ayrica yurt disina ilk kez ziyaret amaciyla giden padisah
da Abdulmecit'tir. 1856 yilinda Fransiz Elciligimin verdigi baloya
katilan Abdilmecit'ten evvel yurt disina pek ¢ok defa elci ve sey-
yah goénderilmisse de, padisahin bizzat yurt disina gitmesi, batiya
olan dykdinmenin ne derece arttigini gostermektedir.

Makam mizigini seven, dinleyen, hatta bu alanda besteler ve-
ren iki Osmanli padisahi lll. Selim ve Il. Mahmut dénemlerinden
sonra; dogu muzigi- makam muzigi yerine, bati nagmelerini ter-
cih eden Abdulmecit devrinde sarayda sadece orkestra isitilmis,
Avrupadan Fransz Litsz gibi bir¢ok Gnlt muzisyen davet edilmis,
Liszt Abdilmecit icin bir mars bestelemistir. 1839da Istanbulda
acilan Fransiz Tiyatrosu'nda sarayin disinda da muzikli oyunlar ve
operetler oynanmaya baslanmis, batidan gelen sanatcilarin bu
temsilleri ¢oksesli muzik dinyasini zenginlestirmis ve ardindan
1840l yillarda Naum Tiyatrosu'na gelen Italyan opera kumpanya-
lari gtindemdeki (il Italyan operalarini sahnelemistir. Il Abdtil-
hamit'in de bu amagla Yildizda bir tiyatro yaptirdigi bilinmektedir
(Manrtan, 2000: 190).

Abdulmecidin ardindan tahta ¢ikan Abdulaziz (1861-1876), idari
Islahati Gnemsemis, merkeziyetciligi hafifleterek, yerel halka ida-
rede sinirli ve kurumlasmig bir séz hakki vermistir. Sadece ayanin
yararlanabilecedi bu gelisme, yine de demokrasi yoninde atilmis
onemli bir adimdir (Kunt, 1997: 146) Hem bati, hem de Osman-



[I-Tark MUzigi alanindaki besteleri ve muzisyen kisiligi ile bilinen
Abdlilaziz, donemin batililasma hareketlerine atfen caldigi piya-
nonun yaninda, iyi derecede lavta icracisi olan ve ney Ufleyen bir
padisahtir. Yine kendisine ait eserler, 6zellikle Hicaz makaminda
besteligi sirto ginUmuzde halen severek icra edilmektedir.
Osmanli Saray Muzigi'ndeki Degisimler, Osmanli-Tark MUzigin-
deki Batililasma Cabalari ve Sehir MUzigine Yansimalari: Batililas-
ma hareketlerine saraydaki en blyUk tepki, burayla iliskide olan
bircok bestecinin icra edilen yabanci parcalardan etkilenmesi ve
nazire mahiyetinde eserler bestelemesi olmustur. Bu eserler tabi
ki onlanin yaraticiliklarinin sonuglandir ki; Hammamizade Ismail
Dede Efendi'nin 3/4'0k vals ritmindeki “Yine Bir Gllnihal"adli sar-
kist bu duruma dnemli bir drnektir (Sekil 4).
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Sekil 4: Yine Bir Glilnihal adl eserin ilk bolimdi

Diger bir tepki ise; hem imparatorlugun, hem de Istanbul'un mer-
kezi olan sarayda Turk Mizigi'ne verilen destegin azalmasinin; bu
mUzigin icracilarinin mesleklerine saray disinda devam etmeye
baslamalardir. Sarayda kabul gérmeyen Turk Mzigi kendisine
icra mekani olarak saray disini, yani sehir halk muazigi mekanlarini
secmistir. Lale Devri'yle birlikte Istanbul halkinin ilgisi sebebiyle
var olmaya baslayan sehir halk mizigi; Istanbul'da bulunan pek
cok gezici profesyonel calgi takiminin, mesirelerde, kahvehane-
lerde ve meyhanelerde genellikle raks esliginde icralar yapmasi
ve hanende ve sazendelerin yani sira kdgek, tavsan ve ¢engilerin
bulundugu kaba saz takimlarinin sehir eglence muzigine eslik et-
mek Uzere gelistirilmesi sonucunu getirmistir (Aksoy, 1999: 807).
(Sekil 5)

Iste sarayda bati mzigi icra edilirken, s6z( edilen ince saz ve kaba
saz topluluklar Istanbul halki icerisinde benimsenmis, batililasma
hareketleri sarayda kalmis ve etkilerini halk arasinda cok da fazla
gosterememistir. icra mekanlarinin saraydan sehre tasinmasi ise
Osmanli Saray Muzigi Kimligindeki batililasma hareketlerinin en
belirgin tepkileridir.
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Sekil 5: Enderdni Fazil'iln Hubanname ve Zenanname adli eserin-
de verdigimeyhanede kaba saz icrasi resmi (Kisisel Arsiv)

Sonug olarak; Osmanlida yasanan batililasma hareketlerinin do-
gal olarak muzik alanini da etkiledigi, bir saltanat muzigi kimligi-
ne birtinen Osmanli-Turk MUzigi'nin, zaman igerisinde saraydaki
konumu ve islevini degistirdigi sdylenebilir. Opera, tiyatro ve or-
kestralarin sayilari resmi itibariyla gittikge arttirlirken, gelenekten
gelen fasil icralari seyreklesmis ve solo icralar korolara oranla daha
cok izleyici bulmustur.

Belki de, "batinin vals ritmiyle Turk Mzigi eserlerinin bestelenebi-
lecegini kanitlamak isteyen” Hammamizade Ismail Dede Efendi,
dlnyevi duygular Uzerine kurulmus sarkilaryla “Turk MUziginin
romantik dénemini baslattigr distnutlen” Haci Arif Bey (1831-
1884) ve yine bir baska sarki bestekar Sevki Bey gibi muzisyen-
ler daha kicUk formlarin ve kiclk usullerin de dinlenilir ve sevilir
olmasini saglayan muzik adamlari arasinda basi cekmektedirler.
Sarki formundaki yeni arayislar, daha fazla bolimli sarkilarin ve
soru-cevapli uzun aranagmeleri iceren sarki tUrlerinin de ragbet
bulmasina sebep olmustur. Gintmizde gelenekten gelen mesk
silsilesini takip eden ve gelenegdin semboll olan besteci, ses ve
calgi icracilari ile birlikte, geleneksel ekoll yeni bir bakis acisiyla
takip eden muzisyenler ve tabi ki halkin temayuli Geleneksel
Tark MUzigi'nin (Osmanli-Tark MUzigi) 20. yizyila tasinmasini ve
devamliligini saglamistir.

Kanimizca bu zenginlik, Osmanli-Tdrk MUziginin icra Gslubu bozul-
madidi strece, gelenedin glinimuze baglanmasi strecine dnemli
katkilardir. Ayrica Turk MUzigi Devlet Korolar, Tirk Mazigi Devlet
Konservatuarlari vb. devlet kurumlari da Geleneksel Osmanli-Turk
MUzigi'nin yine devlet katinda desteklenerek, yeni icra anlayisi ve
baglamiyla 21. ylzyila tasinmasinin énemli destekgileridir.
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