
Cumhuriyetimizin kurucusu Ulu Önder Mustafa Kemal ATATÜRK,  
ulusun en yüksek uygarlık düzeyine ulaşması amacı ile birçok 
alanda yenilikler gerçekleştirmiştir. Ancak bu yenilikleri yerine ge-
tirirken de toplumun yani Türk milletinin özünden uzaklaşmamış, 
bunu temel olarak ele almıştır. Bu konuda toplumdaki mevcut 
cehalet ve geri kalmışlığın sonucu ortaya çıkan boş inançlarla 
da eğitim alanında yapılan reformlarla mücadele etmiştir. Çünkü 
eğitimsiz toplumlarda, yenilik yapmak mümkün değildir.
Atatürk, müzik devrimini gerçekleştirirken, başta Ziya Gökalp’in 
“Türkçülüğün Esasları” ile ilgili görüşlerinden ve Montesquieu’nün 
““Bir milletin musikicilikteki meyline ehemmiyet verilmezse o milleti 
ilerletmek mümkün olmaz’’ sözünden etkilenmiştir. Bunu da 1930 
yılında Alman gazeteci Emil Ludwig’e verdiği  söyleşide dile ge-
tirmiştir.
Sanatı ‘’güzelliğin anlatımı’’ olarak tanımlayan Atatürk, devrimleri-
ni uygulamaya koymadan önce toplumun dileklerini, düşüncele-
rini irdeleyerek bir saptamada bulunmuş, ondan sonra ulusu ve 
toplumsal çevreyi hazırlamak için bir dizi etkinliklere başlamıştır.
Önce, müziğimizin tarihini araştırmıştır ancak bilimsel, doğru dü-
rüst bir bilgiye rastlayamamıştır. Eserleri tahlil ettirmek istemiş ise 
de ancak derinlerine inilemediğini görmüştür. “Hayatta en hakiki 
mürşit ilimdir.” diyen büyük devrimci bu sorulara yanıt alamamıştı.
Atatürk için “Müzik Devrimi”, devrimler arasında en güç olanı idi. 
Ama kararlı idi. Ord. Prof. Dr. Sadi Irmak’ın anlattığı anılarda bu ka-
rarlılığını, “Müzik devrimi için çok zordur ama yapılacaktır.” ifadesi 
ile bellli etmişti. Bu nedenle Türkiye Cumhuriyeti’nin temel taşla-
rının belirlendiği dönemde ilk devrim hareketi  “müzik devrimi” 
olmuştur. 
Ona göre müzik,  “hayatın neşesi, ruhu, süruru ve her şeyidir.” Ona 
göre müzik, ulusal bilincin ve bireysel duyguların gelişmesine 
katkı sağladığı gibi “Yurtta barış, dünyada barış” özleminin gerçek-
leşmesine de hizmet eden, ulusları birbirine kaynaştıran evrensel 
bir dildi. Ona göre bağımsız toplumlar ancak kültürlerinin varlığı 
ve sağlamlığı ile bağımsızlığını koruyabilirler, sahip çıkabilirlerdi. 
Bu anlamda en büyük hedefi “Türk ezgilerinin evrensel” düzeyde 
tanınmasıydı.	
TBMM’deki bir konuşmasında bunu açık bir dille milletvekillerine 
de anlattı (1 Kasım 1934):
“Arkadaşlar, güzel sanatların her alanında, ulus gençliğinin ne türlü 
ilerletilmesini istediğinizi bilirim” dedi. Bu yapılmaktadır. Ancak bun-
da en çabuk, en önde götürülmesi gerekli olan Türk müziğidir. Bir 
ulusun yeni değişikliğinde ölçü, müzikte değişikliği alabilmesi, kav-
rayabilmesidir.” “... Ulusal, ince duyguları, düşünceleri anlatan yüksek 
deyişleri, söyleyişleri toplamak, onları bir an önce son müzik kuralları-
na göre işlemek gerekir. Ancak bu şekilde Türk ulusal müziği yüksele-
bilir, evrensel müzikte yerini alabilir.”
Ulu önder,  Anadolu’nun sesinin ve Türk ulusunun ulusal-folklo-
rik müzik geleneğinin ve birikimlerinin çağdaş müzik ölçüleriy-
le geliştirilerek tüm dünyaya duyurulmasını ve bu şekilde ifade 
edilmesini arzu ediyordu. Müziğimizin evrenselleşmesinin anlamı 
buydu. Ancak bunun da aynı zamanda bir bilim dalı olan müzik 
biliminin, günümüzde geldiği noktaya ayak uydurarak yapılması, 
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onun “Hayatta en hakiki mürşit ilimdir” sözünün de bir gereği idi. 
Bir bilim dalı olarak müzik biliminin “çok sesli” düzeye ulaştığı bir 
ortamda “tek sesli” düzeyde ısrar edilmesi, bilimin kurallarına da 
aykırılıktı.	
Bilime bağlılık Atatürk’ün en doğal karakteri olmuştur. Çünkü o 
“Eğer bir gün benim sözlerim bilime ters düşerse, bilimi seçin” diyebi-
len özel bir liderdi.	
Yurdun daha düşman işgalinden 6-7 ay önce kurtulmuş olduğu, 
hatta henüz bir barış antlaşması dahi yapılmadığı dönemde, 1923 
yılında yaptığı bir konuşmada,  güzel sanatlardan, türlü kültür ku-
ruluşlarından ve konservatuvarlardan bahsetmesi, onun yeni ku-
rulacak Türk devletinin ilerideki yol haritasının da göstergesiydi.
Atatürk’e göre Türk’ün gerçek ve öz müziği, Anadolu insanının 
hiçbir etki altında kalmadan yarattığı, ortaya çıkardığı halk türkü-
leridir. 
Müzik devriminin ilk eylemsel hareketi, İstanbul’da bulunan “Ma-
beyn Orkestrası”, “Mabeyn Bandosu”, ve “Mabeyn Fasıl Heyeti”nin 
Ankara’ya nakledilmesidir. Bu eylem, okullarda çağdaş bir müzik 
eğitimi ve öğretiminin yapılması, “Musiki Muallim Mektebi’nin” 
açılması, orkestra ve bando üyelerinin bu okullarda görevlendiril-
mesi ve bir konservatuvar oluşturma hedefinin ilk adımıdır.
Bu adımı, 1924 yılında kurulan 1924 yılında açtığı Musiki Muallim 
Mektebi’nin kurulması izlemektedir. (Hindemit’in katkılarıyla)	
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Musiki Muallim Mektebi’nde, öğrenciler 
çağdaş müzik ile ilgili dersler ile nazari 
ve pedagojik bilgileri, öğrenmeye baş-
lamışlardır. Daha sonra Türkiye’ye gelen 
Müzikolog Eduard Zuckmayer, 1938 
yılından ölümüne kadar da Gazi Eğitim 
Enstitüsü’nde müzik bölümü müdürü 
olarak görev yapmış ve halk türkülerini  
çok sesli koro düzenlemesi ile repertu-
vara kazandırmıştır. 	
Atatürk, kimilerinin dediği gibi eski 
müziği de tamamen silmemiştir. Tam 
tersine o müziğin nazariyatını, benliğini 
muhafaza etmek için de koruma altına 
almış ve tarihteki yerini almasını sağla-
mıştır. Bu anlamda da Osmanlı dönemi-
nin vücuda getirdiği dini ve din dışı bes-
telerin mümkün olduğu kadar doğru 
bir şekilde tespitini ve yayınlanmasını sağ-
lamak amacı ile konservatuvar bünyesinde 
bir ilmi heyet ve tasnif heyeti ve ilaveten 
de icra heyeti oluşturulmuştur.
Orta öğretimde, özellikle de halkın müzik 
eğitimi için köy enstitülerinde müzik eği-
timine önem verilmiş, çok seslendirilen 
halk türkülerinin öğrencilere öğretimi ve 
çok sesli koro dersleri ile yaygın anlamda 
çağdaş Türk müziği eğitimine başlanmış 
ve ders kitapları yazılmıştır.
Mustafa Kemal “Nutuk”ta Anadolu müca-
delesini ilk günlerinden zafere kadar anlat-
tıktan sonra şöyle der;	
“… Her safhası vatan için ahfad-ı ensalimiz 
için şerefli hadiselerle dolu büyük bir men-
kabe-i celadet teşkil eden Anadolu muhare-
belerinin heyecanbahş tafsilatını lisan-ı  tarihe terk ediyorum. Fakat 
efendiler,! Millet. Milletin ruh sanatı, musikisi, edebiyatı ve bütün be-
diiyatı bu kudsi cidalin ilahi teranelerinin müebbed bir vatan aşkının 
vecdleriyle daima terennüm etmelidir.”	
Mustafa Kemal, bütün ihanetlerin, acıların, yalnızlıkların, zulümle-
rin, işgallerin, umutsuzlukların karşısına, boyun eğmeyerek, teslim 
olmayan, vatanını evini yurdunu korumak için canla başla kanının 
son damlasına kadar savaşan ve damarlarındaki asil kanda mev-
cut olan vatan aşkıyla mücadele ederek, Türkiye Cumhuriyeti’ni 
kuran Türk ulusunun zalimlere karşı yaptığı kutsal mücadelesini, 
(kutsi cidal) toplumun her aşamasında ve tüm dünyaya, güzel 
sanatların tüm unsurlarıyla anlatılmasını hedefliyordu. Çünkü bu 
destan, tüm ezilmiş toplumlara ışık tutmalıydı. Bunun da yolu ev-
rensel müzikten geçmekteydi.	
Türk ulusu, tüm mazlumlar dünyasının kurtuluşunda öncü oluyor 
ve bu yolda ilk çetin savaşı veriyordu. Bu savaş sadece Türk yur-
dunu kurtarma savaşı değil insanlık adına yapılan bir savaştı. Bu 
savaşı ifade edecek müzik, beşeri ve evrensel bir nitelik taşıyan, 
Anadolu müziğidir.	
Müzik Devriminin en önemli eylemlerinden birisi de, Ulu Ön-
der’in, 1934 yılında Haziran ayında Türkiye’yi ziyarete gelecek 
olan İran Şahının ziyareti sırasında Atatürk ile Şah’ın huzurunda 
temsil edilmek üzere Ahmet Adnan Saygun’dan opera yazmasını 

istemesidir. Yabancı bir bestecinin operası-
nın değil, Türk ulusuna ait bir operanın tem-
sil edilmesini istemiştir. Bu çok önemli bir ilk 
adımdır. Ama “ilk adımları” atmak Mustafa Ke-
mal’in kişiliğinin bir parçasıdır. Tıpkı Samsun’a 
çıkış gibi ”ilk adım”. 	
Bu operanın hazırlanmasında ve provalarında 
hazır bulunan Atatürk, bu opera için “Bu bir 
inkılap hareketidir” demiştir. 
Ulu Önder’in 1 Kasım 1934 de TBMM açılış 
konusunda  musiki konusundaki şu sözleri 
önemlidir;	
“Arkadaşlar, güzel sanatların hepsinde ulus 
gençliğinin ne türlü ilerletilmesini istediğinizi 
bilirim. Bu, yapılmaktadır. Ancak, bunda en 
çabuk, en önde götürülmesi gerekli olan Türk 
musikisidir. Bir ulusun yeni değişikliğinde ölçü, 

musikide değişikliği alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bu gün dinletme-
ğe yeltenilen musiki yüz ağartacak değerde olmaktan uzaktır; bunu 
açıkça bilmeliyiz. Ulusal, ince duyguları, düşünceleri anlatan yüksek 
deyişleri, söyleyişleri toplamak, onları bir an önce, genel son musiki 
kurallarına göre işlemek gerektir. Ancak bu düzeyde Türk ulusal musi-
kisi yükselebilir, evrensel musikide yerini alabilir”	
Atatürk’ün müzik devrimindeki en önemli ilke, halkın müziğinde 
yer alan ulusal ince duyguların,  düşünceleri aydınlatan yüksek 
deyişlerin, halkın ruhundan, özlemlerinden esinlenerek genel son 
musiki kurallarına göre yeni çağdaş anlamda oluşturulan eserler 
ile evrensel dünyada Türk ulusal musikisi olarak sunulmasıdır. 
Atatürk bu düşünce ve duygu ile müzik devrimini oluşturmuş ve 
gerçekleştirmiştir.	
Bu doğrultuda halk ezgilerini toplamak, derlemek, onları son mu-
siki kurallarına göre işlemek ve eser ortaya çıkarmak için besteci-
lerin ve icracıların yetişmesi için atılımlarda bulunmuş ve kendisi-
nin Ankara’ya gelişinin yıldönümü olan 27 Aralık 1934 tarihinde 
temsil edilmek üzere yeni eser siparişleri vermiş; Necil Kazım Ak-
ses tarafından ilk üç sahnesi yazılmış olan “Bayönder” ile Ahmet 
Adnan Saygun’un yazılan bir perdelik “Taşbebek” adlı operalar 
bestelenmiştir.	
Amaç, kendi kaynaklarından yararlanılarak Türk kültürünü ve sana-
tını dünyaya ifti¬harla sunabilmekti. Amaç,  evrenselleşmekti...
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