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ONSO 7

Bu kitobi yazarken, bir tarihgi degil ip doktoru oldugum igin, “Tirk Masikisi Tarihi” yazmanin benim

icin fazla ve gereksiz bir caba olacagina inanarak ise basladim. Uzun yillardan beri topladigim belgeleri,

kitabin sonuna k°)f ‘("9”’" kaynaklardan elde ettigim sonuclari, daha nce bu konuda calisarak yazi yazmis,
arashrma ve elestiri yapmis biyiik ve bil

hr ' ve bilgin masikisinaslarimizin disincelerini bir araya toplayarak bir di-
zen icinde sunmaga ;ah';hm. MOSI!O tarihi yazmanin bir ekip ve uzmanlik isi oldugunu bilerek yola ¢iktim.
Saymn okuyucularin bu kit °f’° klasik élciler isinde yazilmis bir tarih kitabs, hele bir masiki ansiklopedisi agi-
S"’f"’" bakmayacaklarina inaniyorum. Pek sok eksiklik ve kusurun bulunabilecegini daha isin basinda kabul
ediyorum. Amacim, kusurlu da olsa bir boslugu doldurmak, daha mikemmel bir eser yozacaklara yardima

olmak olmustur. Ciinki, bulunacak olan hat ve eksikliklerin diizeltilmesi ile daha kusursuz bir eserin ortaya
cikmasi kolaylasacaktir,

Kitap !ncelendlgtqcfe bazi béliimlere ayrildigi, her bélimin basinda genel bilgiler verildigi, msiki sana-
hm:za"efk:. yapan politik, ekonomik ve sosyal calkantlarin anlahimaga calisildigi gériilecektir. Béyle oldugu
icin mimkin oldugu {todar objektif kalmaga, elestiriler ve konularin anlatimin: yetkili kalemlerden yapilan
ahnhlar’? ffogwlcndlrmege gayret ettim. Bu bélimler tirnak icine alinarak ve kaynak numaralar: yazilarak
belirtilmistir. Biyik mosiki ustalarimizin yasadigi dénemin 6zellikleri ile sanat yéniinden degerlendirmelerin
biyik bolimi Rahmetli Rusen Ferid Kam‘a aittir. Bu bilgilerin cogunu 1942-1953 yillari arasinda hazirla-
yarak sundugu “Izahl Mizik’ notlar: ile cesitli makaleleri ve yakin tarihlerde 6bir leme gé¢ eden tanid-
gim biyik ustalardan edindigim hétiralara borgluyum. Bu biiyik insanlari rahmet ve minnetle anarken, bu
bilgilerin unutulmuslugun karanhginda bisbitin yok olmasini énleyebilmissem mutlu olacagim.

Tark Msikisi tarihi ile ugrasan degerli arastrmacilarin tespit ettikleri kusur ve eksiklikleri diizelterek da-
ha iyi ve eksiksiz bir eseri ortaya koymalarini diliyor, karsilastgim giiclikleri takdir ederek bana hak vere-
ceklerini umuyorum. Ginimiiziin sanatkérlarindan hayat hikéyelerini ve resimlerini elde etmek bir sorun
olmustur. Tirli gicliiklerle tespit edebildigim adreslerine yazdigim mektuplar karsiliksiz kalmis, bir ka¢ sa-
natkérin disinda, cogu cevap bile vermemistir. Bu sebeple verilmis olan bazi bilgiler sinirli ve yetersiz kalmis-
tir. Elestiri yapacak olanlarin bu gercekleri gézénine alarak insafi elden birakmamalarini diliyorum.

Bu kitabin cekirdegini teskil eden calisma, iki defter halinde Rusen Ferid Kam tarafindan hazirlanmis ve
eski yillarda Tiirkiye Is Bankasi yayinlari arasinda basilmas kararlastirilip sira numaras: bile verilmisti. Kita-
bin adi ““Merégali’dan Lemi Atli’ya Kadar”’ idi. Cesitli sebeplerle ve Kam’in 6limii ile bu tesebbiis gercékle-
semedi. Bu hatiraya bagli kalarak bu adi kullandim. Mosiki sanatimiza biyik emedi gecmis, fakat bu siniri
asmis cagdas msikisinaslardan da séz ettim. Ginimiiziin sanatkérlarindan ise sadece ismen bahsettim. Ko-
nunun daha ¢ok gecmise yénelik olmasi sebebi ile bugiiniin bestekér ve icrakérlarinin duygularim takdir ede-
ceklerini saniyorum.

Eserde yer alan resimlerin cogu Cevdet Kozanoglu, Zihti Bardakoglu ile Rusen Ferid Kam kolleksiyonu-
na aittir. Bir bélimi de daginik belgelerden, degisik dergi ve kitaplardan alinmistir. Kiymetli resimlerin yan:
sira, daha iyilerini bulamadigimiz icin bir fikir verebilmesini disiinerek bazi eski ve siliklesmis resimleri de
basmak zorunda kaldik. Bu miinasebetle, bir Tirk Misikisi arsiv ve miizesinin, basvurulabilinecek bir yerin
bulunamadig aci gergegine de yakindan tanik oldum. Béylece bu vadide calisacaklarin tek baslarina kala-
caklarina, hig kimseden yardim gérmeyeceklerine bir kerre daha inandim. Tek bir satiri yazmanin zorlugu-
nu, tenkit etmenin ise ¢ok kolay oldugunu tekrar tekrar égrendim.

Sézlerimi bitirirken kitabin timiiniin hatélarinin diizeltilmesinde biyik emegi gecen TRT Kurumu “"Mizik
Dairesi Baskanhgi’’ vzmanlarindan ve degerli viyolonsel sanatkéri Tarik Kip’e; Tanburi Ozgen Girbiz's,
resimlerin cekilis ve tab’inda degerli yardimlarini esirgemeyen Ankara Televizyon Miidirligi ile basfotog-
raf¢i Atilla Kandemir’e; nihayet kitabin basimini gerceklestiren TRT Basili Yaynlar Miidiirligi personeline
sonsuz tesekkirlerimi sunarim.

Ankara 30/6/1986

Dr.Mehmet Nazmi OZALP
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Mosikinin temeli olan ses, tabiatta bulun
dogurmas, bu titresim enerjilerinin hava icinde d ilei
B ik o e T by iginde olgqlonorok diskulak yolundan ortakulak araciligs ile igku-

i algnlcyqt?n!mesu icin ses frekansinin (16-20000) arasinda olmas: gerekir. Sesin siddeti (dB)* olarak
5’{9”3“""""'5‘“"’9? h_9; gelen her ses “Mizikél”, insan kulagini rahatsiz eden her ses ise ““Giriiltili’-
dir. Dogumundan 8limiine kgdor tabiat ile icice yasayan insan, her tirli gizellikleri algilayacak sekilde
Yaranl.m;hr. Bu sebeple su sesi, kus cviltisi, denizin sirpinislari, hafif bir rizgérla sallanan yapraklarin higir-
simin insana zevk ve nese vermesi bundandir. Yeni dogmus bir bebegin, bir siire sonra beliren tepkilerinin
""kAff:es:j z\’;”'i;gc; ekr':;i:trr‘. k"Akgil §Iklrfl;I, felin-klz lékirdisi, tencere mkirtisi”’nin zevk verdigini séyleyen
aynaklanir. Bir ki U iyor i i
Tyt ) konu);uyor ggmell(l;ir.mé;ee:\akkmdo sok giizel konusuyor deniyor ise, kullandig: dile

> | s algiladigimiz seste bir frekans degisikligi olmuyor ya da
pek oz oluyorsa, bu sesler “Monoton”/dur. Iste ses denen kavramin kisaca anlatim budur.

Insan Uzerinde en etkili bir unsur olan ses, tiirli yol ve sekillerle bu etkiyi saglamak icin kullaniimistir.

Bir baska .yot\c.!en, insanoglu hep giizeli ve daha iyiyi aramis, cogu kez bulmustur da. Bunca insan topluluk-
lonr.\d_a, birbirinden uzakta ve birbiri ile iliskisi olmayan yerlerde bu kadar gesitli mosiki tirinin ve mosiki
aletinin bulunusu anlamsiz degildir. Her insanin mosikisinas olmasi hi¢ siphesiz disinilemez ama, her insan
az ya da cok dinleme sanatini bilen ve degerlendiren bir yaratiktir,

Insanlik tarihinde insanin gelisme evreleri gsstermektedir ki, giizel sanatlar her zaman bir ihtiyactan kay-
naklanmis ve bir ihtiyaca karsilik verecek sekilde kullanilmistir. En ilkelinden en gelismis olanina kadar bu
bayle olmustur. Mesela musiki, din adamlarinin elinde bir etkileme araci olarak kullanilms, ilkel toplumlarda
dini isleri ve toplumsal idareyi elinde tutan rahipler, dini inanislar ve mosiki ile bireyleri bit noktada birlesti-
rebilmislerdir. Bu durum tiirli evrelerden gegerek, tirlis kiiltiir imbiklerinden sizilerek, tortulasarak, zaman
zaman ““Tanri”’ gibi nitelik kazanarak en énemli bir sanat olma durumuna gelmistir. Yine insanlik tarihine
bir géz atarsak, bir toplulukta biitin giizel sanat kollari ekonomik refah, devlet adamlari ile varlikl kimsele-
rin sanat ve sanatkérlar korumasi ile orantili olarak gelismistir. Tirk giizel sanatlar da bu yasanin disinda
kalamamis, bu durumun uygulandigi dénemlerde parlak asamalardan gegerek yicelmistir. Mosiki tarihimi-
zin sayfalar iizerine, gelisi giizel de olsa, egilir ve biraz kanshrirsak bu gercekleri yakindan gérir ve bu
disincelere hak veririz.

Osmanli imparatorlugu yizyillar: icinde mosikimizin gelismesi de bu gériis ve inanisa uyacak nitelikte-
dir. “Ankara Savasi’’ndan sonra dagilma ve pargalanma tehlikesi icine giren Ulkede, Sultan Il. Murad d&-
nemine kadar énemli bir misiki hareketi gérillmez ya da yeterli belge ele gegmemistir. Bu hikimdarin bizzat
sanatkér olusu, sanat severligi ve sanatkdrlari koruyuculugunun altinda belirgin bir gelisme dikkati geker.
ilgili bolimlerde gérilecegi gibi, ézellikle mosiki alaninda genis capta arastirmalarin yapildigi ve pek ¢ok
kitabin yazilmis oldugu gérilir. Bursa ve Edirne saraylarinda yapilan toplantilarda misiki tartismalari ya-
pildigini, padisahin bu konuda arastirma yapilmasini emrettigini tarihi belgelerden 6greniyoruz.

istanbul’un Tirkler tarafindan alimisindan sonra saray teskilatinin genislemesi, daha kalabalik bir top-
lum hayatinin baslamasi, sinirlarin genisleyerek devletin bir imparatorluk yolunda hizla ilerlemesi, devlet ge-
lirinin artmas: ile ekonomik durumun dizelmesi, eski kiltir merkezlerinin Istanbul’dan yénetilmesi gibi
sebeplerle Tirk gizel sanatlarinda, bu arada Tirk MOsikisi’nEJe"esc'Js_h ilerlemeler gorilmistir. Onc"eleri sa-
nat mosikisinden 6nde giden ““Mehter Musikisi’’nden bq;ka, tirlo bicimlerle serbest konular terennim eden
bir mosikinin gelismesi elbetteki bu mosiki ustalarinin eli ile olmustur. Bu noktada durarak asagidaki satirlara

bir g6z atmamiz gerekecektir.

Turk gizel sanatlari hakkinda Bati’lilarca ne kadar arastirma yc':pnlrmg ve ne kadar kitap yazilmissa,
sagduyu sahibi sayili bilginin disinda, hepsi kasith, garazkérca ve pesin hikimlerle §qlgdur. Bo;ifo sebeple-
re dayanan bu durumu tartisacak degiliz. Bati'nin Tirk's sevr.nedlgml, kabul ??Tedlgml, gok eskilere daya-
nan bir kinle kétilemege devam eftigini, her gegen gin biraz daha su yizine gikan pek sok geredi
gérdigumiz halde, héla anlamaz gériniyoruz. Bu gibi kimselerin hareket noktasina gére Turkler, kendi

(*) desi Bel




rsa Bizans ve iran sanatindan kopya etmistir. Bu sakf:t iddia béylece
ka milletin ordulari Viyana kapilarina dayansa ve yizyillarca Avry.

i i i U Y barbarlikla suglanacakh. Tirkler Viyang
'v1 titretmis olsa idi, bu millet de Turkler'in safinda yer alacak ve rh :
E:p)ll;(::’l:’:lr::d::;;h‘:‘\i;lzr::, °”Ha;ll" ordulannin Anadolu topraklarinda isi neydi? Bu sorularin karsiligi Av-

' setirilmisti ] André GIDE Istanbul’a gelerek iki giin kalmis; amac)
rupa’llarca hep gegistirilmistir. Unli Fransiz yazar e e cieme iESEA Ry i deait Keime:

iki gU i sehri incelemekmis. Hatta, aksam izeri vapur a en, | .
?:s::lag;:a:el;: ’e’z‘;sf?d, geliniz Tirk si:nahmn silﬁerlerini‘izloyinflz" teklifinde bli'U"mU?- g"': yazarin verdi-
3i karsilik cok ilging: ““Tirk sanat: diye birsey kabul etmiyorum . André GIDE in 0 sn(;a a :’rpqrasmda ne
ile mesgul oldugunu bilmiyoruz ancak, daha sonra yazdigi “La Marche Turque’’ adini verdigi yazisinda
iki gunlik izlenimi séyle anlatiyor:

#... Istanbul, daha gérmeden énce edindigim nahos fikrin hakl oldugunu gc’isfer"di. Kalbimin cehenne-
minde o da Venedik’in yanibasinda yer aldi...”’ Pesin hikmi gérﬁxorfunuz; daha gorm?den }:?; olfno):an'
fikirler edinmis ve bu iki giinlik gezintisi kendisini hakh ¢tkarmis. Unli yazar de'VfJn.‘l ediyor: “’....Bir cmi
mimarisi ya da tezyinah karsisinda hayran kalinca égrenirsiniz ki, ya Acem (I'f'an) isidir, ya Arnaw{r (bu iddi-
ada neyi kastediyor anlasilamiyor. Simdiye kadar sanat tarihimizde bu iddiay: dogrulayacak bir belgeye

hatté daha fazlasi ile buraya her sey zorla ya da para ile getiril-

rastlanmamistir). Venedik’te oldugu gibi, ya ay
mis. Bu topragin kendisinden fiskiran hicbir seyi yok. Bunca irkin, tarihin ve medeniyetin ¢carpismasindan ve

sirtdsmesinden hasil olan koyu képigin dstinde (yerli) denebilecek hicbir sey yok. Ey Hali¢! Ey Bogazigil
Dinyanin en giizel manzaralarina kalbimi veremem; eger onlarin sakinlerini sevmiyorsam’’ 93

En sonunda baklayi agzindan cikariyor ve sakinlerini yéni Tirkleri sevmedigini acikca sdylerken de, bu
nefret duygusunun etkisiyle olacak, ayilip bayildiklar Bizansi da unutturarak nefret ettiriyor. Bu sézleri ve
buna benzeyen yazilar bir bakima hos gérmeliyiz; giinki, bu insanlar bizim memleketimizin insanlari degil.
Peki, bu milletin mali olan mosikimize kendi kamimizdan, kendi irkimizdan olan insanlarin, Batili’lardan daha
ilerilere giden ve onlari gok gerilerde birakan saldirilarina ne demeli? Bunlar da bu konuda tek satir okuma-
dan, bu sanatin ne oldugunu merak etmeden, kulaktan dolma ya da bu gibi Bati kitaplarini okuyarak nerede
ise kifur edebilecek duruma gelmiyorlar mi? Bu haksiz yargilara ne gariptir ki ilk tepki, yine bir Batili ilim
adamindan geliyor. Bakiniz Profesér ALBERT GABRIEL ne diyor 9 :

*.... Istanbul’la ilk temaslarimdan itibaren Bat &leminde, hatté ilim adamlari arasinda bile tarihi ger-
ceklerle hic ilgisi olmayan bazi istinkéri fikirlerin yayilarak inang haline geldigini gérdim. Calismalarim
ilerledikce, mantik ve sagduyu ile verdigim ilk hikimlerin dogrulugu tartisma kabul etmez delillerle sabit ol-
du”’. Daha sonra André GIDE'in yazilarina deginerek “/ibret verecek bir rnek’” oldugunu belirttikten sonra
sunlar sdyluyor: “.... GIDE'in hi¢ de zarif olmayan bu s6zi, bircok yazarin egilim ve muhakeme tarzlarina
hazin bir érnek teskil etmeseydi anmaya degmezdi.”’

sanatlan hakkinda ortaya ne koymusla
kesin bir yargiya baglanmistr. Bir bas

“Her ne kadar Bizans, Komnenos ve Paleologos’lar zamaninda, gene sanli ginler yasayarak ilgi cekici
sanat gelismelerine sahne olduysa da, sehrin kendisi mithis imtihanlar gecirmis ve bunlarin en agir XIII. yiiz-
yilda Haglilar tarafindan isgali ve (Kostantiniye Létin Imparatorlugu) nun kurulmas olmustur. gre bu arada
yapilan tahribat ve yagmalar, sehri bir daha kalkinamayacak derecede biyik bir harabeye cevirdi ve &yle
korkung bir sefalete diisiirdii ki, XV. yiizyil Bizansinda Justinyanus’un parlak ve zengin ¢agindan ancak ba-
z1 kalintilar gérilebiliyordu. Bizans’in derbederligi karsisinda Tiirklerin sirekli ilerlemeleri hayret verici bir
zithk teskil eder...”

Kendisinden her ;eyin:izi kopya ettigimiz ileri sirilen Bizans, alimisi sirasinda bu durumdayd:. Batili'lar
bu felaketlerden elbette s6z etmeyecektir. Gercek boyle oldugu halde, buna bizim insanlarimizin alkis tut-
masini agiklamak zordur.

Wil

Eski qaglardcfn kalma tarihi kaynaklar, Tirk saraylarinda her zaman bir mOsikisinaslar kadrosunun bu-
lundugunu belgeliyor. Osmanli padisahlar atalarindan kalan bu gelenege bagh kalarak mosikisinaslan hep
z_or;:or;(ndc bulur.\durmy;,“on.lan koruygrck bu sanatin gelismesine yardima olmuslardir. Uzilerek belirtelim
bl', “: lc(:dur eski ve kékli bir gelenegin tam ve aydinlik bir belgesi ginimize kadar gelmemistir. Bununla
- rlikte konuyy tonhl.kamtlon.n i51§1 altinda su érneklerle belgelemek gerekir: Tirk Mosikisi‘nin gergek belge-
erine XV, yuzy:[m il ceyreginden itibaren rastlaniyor. Bu yllarda Hizir bin Abdullah’in yazmis oldugu ki-
xlgéen bo.;E(.o Murad-_h{dmo”de de “Edvéri’l-Makémat’’ adinda bir bélim vardir. Merdgah Hoca

ulkddlr.m' 1.423 ta“nhmde Bursa’ya gelerek Sultan I1. Murad’a ““Makasidi’l-Elhan’’ adindaki kitabini
sunmas; bu ilginin elr: gizel 6rnegidir. Bu ilgi baska Tirk hokimdarlarinin sarayinda da gérilmistir; meseld
yine ayni sanatkér ““Serh-i Kitabi’l-Edvar’’ ile ““Risale-i Fevaid-i Asere’’ adindaki kitaplarini bu ilginiln sonucy
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olarak yazmistr. Sundugumuz, bu &rneklerden sadece bir kagidir; daha sonraki yiizyillarda benzerleri ya-
zilmishr. Nitekim Timurogullan’nin kurup gelistirdigi dnce Semerkant, sonra Herat uygarlig ve buralarda
yapilan akademik saray meclisleri, bu sanata verilen degeri géstermesi bakimindan sok degerlidir. B&ylece
belli balgelerde toplanan, biriken sanat ve sanatkér, uygun ortam ve akacak kanal bulduksa bir sel gibi
akmis ve yeni bir uygarhgin dogmasina sebep olmustur. Maddi varliklar gégiip gittikten sonra bile, manevi
varliklari ve kiltir yikleri bu yerlerde kalmis, izerinde yeserecek olan yeni uygarliklara birer saglam temel
tas: olmustur.

Bu asamalardan gegen Tirk giizel sanatlarinin en dnemli kollarindan biri olan Tirk Mosikisi de yizyil-
dan yizyila yikselerek ve her sanatkérin benliginden bir seyler katmasi ile bir oya gibi islene islene zirveye
trmanmistir. Ne yazik ki Bati’ya agilan bir kapidan girmesi disinilenlerin tam tersine, girmemesi gereken
pek ok unsur girmis, ters bir uygulama milli niteliklerimizin gogunu silip sipirmustiir. Bugin bile bu gereksiz
konu gereksiz yere tarhsilip duruyor. Tirk Milleti bu basiretsizligin acisini hélé yasamakta, bu gibi sanat
kollarini yeniden canlandirmak igin tarihi belgeler aramakta, yurt disina kagiriimis ve dzel kolleksiyonlarda
bulunan &rneklere basvurulmaktadir.

Bugiine kadar mosiki tarihi yazmak isteyenlerin elinden tutulmamis, tarihilerimiz ise yazilanlan yeniden
azmaktan usanmamistir. Bu konu ile ilgili eser vermis, arastirma yapmis kimselerse bir kaginin disinda, ta-
rihci bile degildir. Yanginlar, yagmalar, tarihi eser kagakgilarinin gayreti ile belgeler yok olup gitmis, eski
harflerle yazilan eserler yeni harflere aktariimamis, buna son yillarda bir de eski harfleri bilenlerin azalmasi
sorunu eklenmistir.

Konuya bir baska agidan da bakmak yerinde olur. Mosiki sanatimizin nazari bilgileri yiizyillarca bir
sir sayilarak saklandigindan, bu sanata yabanai olanlara sdylenmemis,sdylenmek istenmemis, erbabi ara-
sinda kulaktan kulaga aktariimakla yetinilmistir. Bir gok mosiki eseri yazilmasina ragmen ya ortaya gikartil-
masindan cekinildiginden, ya da kitiphane raflarinda unutuldugundan, bilimsel y&niiniin incelenmesi XIX.
yizyilin sonuna kadar ertelenmis, bazi mevlevi dervislerinin himmetiyle gin 1513ina gikabilmistir.

Gok konuda oldugu gibi bu sanatin da tutucu kimselerce horlanmasi, dini agidan bununla vgrasmanin
ginah sayilmasinin da rolii olmustur. Nitekim, XVII. yizyilin Gnly bilginlerinden Arif Efendi, “‘gencliginde
fenn-i edvara vukuflarini ihfa eylediklerine binaen’ iine kavusamamistir. Didaktik &zellikli eser yazan kimse-
ler, sairler, din adamlan arasinda bu sanah yerenler gikmistir. Bu kimselerin yazdig: yazilara sasmamak
elde degildir. Unli Divan sairi Nabi,

Mosiki hikmete dair fendir
Bilene, bilmeyene rdsendir
Nice esrari var idrak edecek
Yer gelir sineleri ¢6k edecek

Seyyid Vehbi ise,
Mosiki fenni de hikmettendir
ilm-i esbab-1 tabiattendir

dedikten sonra, bu isle ugrasanlan kiigik gérmekten gekinmemislerdir.

Nabi, “Hayriye’’sinde sdyle devam ediyor:

Zevkin et gaynidan oldukga ddcar

Hanene lik getirme zinhar

Ani da ibret ile g0s eyle

Lezzet-i levhi feramus eyle
Vehbi ““Lotfiye’’sinde,
Lik eyler isen meyl-i heves
Dairende isitince herkes
Celebi ehl-i hevadir derler
Maéil-i zevk-i safédir derler
Cinki ahvél-i zamandir malom
Cimle indinde olursun mezmOm

diyebilmistir; ancak, séz0 edilen sanat hem yerilip hem de évildigine gére, gergek mOsiki sanat herhalde
bu tarz disincelerden uzak tutulmustur. Ginki, milletimizin varliginda mosikinin vazgeilmez bir yeri vardir.
Daha sonra sézini edecegimiz rahip Toderini: *... Eflatun genglerin Ug yil musiki ile ugrosmalarini vygun
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. : iki Gletini, hele Ney denilen I6tif bir saz, ca-
6rmis. T jreyi biraz daha uzatmislar. Cogu bir mUsiki , &
Is::n:tus’hn?;kz:rrfe‘:i:-pu;:i:qdeI;Zmac;( ayipsa da, yakin bulduklar: cevrede calinir. Bu sazin Tirkler arasinda
sayginhg: vardir.”” diye anlatiyor.

Mosiki, siir ve hat sanah, gizel sanatl
bu konularla mesgul olarak isim yapmislar
miz bu sayede olmustur. Hi¢ siiphesiz bir gocu
rin gogunun dogum tarihini bilemiyoruz. Oysa, yasa "
lomine “Tarih disirme’, Divan sairleri arasinda hGYIrII' b.lr gel
mistir. Bunun icin cogunun 6lim tarihleri tespit edilebilmistir.

iste cogu olumlu, pek azi olumsuz olan bu disiince ve telékkilerin ah.mc.ila gelwe.n_m‘ﬁsllkumvz XIX. yizyl
sonuna kadar gelismesini sirdirmis, daha sonra Tiirk toplum hayamldc.:_k'l kokli degisikliklere aya.l‘< vydura-
mamis ve gerilemege yiiz tutmustur. Bati Msikisi'ni koruyan ve her tiirli imkéni sag.la.yc.:r.'t Devlet, 6z sanati-
miza nedense el uzatmak istememis, Tirk Mosikisi de piyasaya siginarak asil degerln"l yitirmege ba;lamx;f!r.
Bugin bile ayni durum bir 8lciide devam etmekte, bir ticaret metar olarak harcanarak tiiketilmek istenmektedir.

* * X

snemli dallari oldugundan, msiki ile uQro;onlqr genellikle
g::n ;inik mosiki ustalarimizin pek cogu hakkinda bilgi edinme-
k dogdugunda inli bir kimse degildir. Bu sebeple bu insanla-
digi sagin icinde sanatkar olarak iine kavusmus bir kimsenin
enek olarak yakin zamanlara kadar siir-

istanbul Belediye Konservatuvari eski midirlerinden Yusuf Ziya Demircioglu, e.skiden mﬁslkimlz'l h"“.°?"i
eden din ve devlet adamlarindan bz ettikten sonra, o yillarda konservatuvari ziyaret 9den Bati’l mtisnlu.
ustalarimin Tirk Mosikisi hakkindaki gérislerini séyle anlatiyor(*) : “.... Meshur v:yo/on/il Marfq, -b'ug.unk:
konservatuvar Sehzadebasi’ndaki binada bulunurken, Istanbul’daki eserleri ve anitlari, Tirk Masikisi’ni tet-

kik ettikten sonra :

(Burada tarih olmus insan, misiki ve sanatindan hi¢ ayrilmadan bir arada durmaktadir. Konservqruvan-
niz bu biiyik abidelerin arasinda ve ortasinda sesleri doguran ébideleri ve ébideleri doguran sesleri ne gii-
zel ifade ediyor. Imkénlar benim elimde olsa ben de sizin bu ulvi dleminize karismak isterim. Ciinki, buras

hem bir rnek, hem de bir ilham kaynagidir).
Yine Sehzadebasi’ndaki eski Dariilelhan binasinda misikimizi tetkik eden kemanci Giizelik :

(Burada, bu sehirde hikimdarlarin saltanat gécmiis, fakat sanatin saltanat ve kudreti hélé yasamakta-
dir. Bu misikide yalniz bu tarihi ve gizel sehrin ilhamlar: degil, bitin Sark’in ve burada kurdugunuz impa-
ratorlugun ruh ve havasi da memzuc bir haldedir. Bu itibarla biyik ve tarihi kiymetler tasiyan eserler bana
hudutsuz ufuklar acti. Istanbul’dan ne kadar uzaklassam, burada dinledigim Tiirk Mdsikisi’nin havasindan
ayrilamayacagim). Merhum Keman muallimi Ali Sezin tarafindan tercime edilen bu sézlerden sonra icimiz
bir arada fotograf aldirirken, (Ah bir imkén olsa da dinledigim giizel eserlerin fotograflarini da alsaydim) demisti.

Huberman :
Huberman konservatuvarimizi Tepebasi’ndaki binasinda ziyaret etti. Klasik Tirk Mosikisi‘ni ve folkloru-
muzu tetkik ve bircok eserleri tekrar tekrar dinledikten sonra :

(Dinyanin en zengin ve kiymetli sanat ébideleri icindeyiz. Sizin bunlari, Garp’a ve bizlere aksettirecek
hig bir vasitaniz yok mu? Dinledigim orijinal ve cok fevkalade fikir ve ilham kaynag: olan halk tirkileriniz
vzerinde calisacak hicbir kompozitére mélik degil misiniz? iste biyiik bir servet ve malzeme... Bunlar beni
tehyic etti. Insan burada kalmak ve bu zenginlik icinde émrinii tamamlamak ister; ciinki, sanatkér tatmin
edecek bitin madde ve hava burada bol bol mevcuttur).

Belé Bartok :
Bundan onbes sene kadar evvel folklor hakkinda bir kag¢ konferans vermek iizere memleketimize davet
{ edilen bu zat, konservatuvarimizda Tirk Mdsikisi'ni ginlerce tetkik edip dinledikten sonra:

(Klésik sanat misikinizin muhafaza ve devami ilim ve sanat icin elzemdir. Gelecek nesillerin tetkik ve
| istifédesine arzedilecek bu malzemeler hem sizin icin, hem de Dinya ilim ve sanati igin ok kiymetli birer
, vesikalardir. Bundan bagka en mithim mesele folklor mdsikinizdir. Hem orijinal ve hem de sok zengin olan
bu kaynak, asil Tiirk ruhunun tam bir ifadesidir...)

g Meshur 6lim ve sanatkérlardan Viyana Musiki Akademisi eski rektdrii Hofrat Mr. Dr. Josef Marks’in fi-
irleri :
(... Milletiniz mosikide haiz oldugu yiksek istidattan dolay, ileride bir mosiki memleketi olarak mihim
bir rol oynamaga namzettir. Bu istidat su noktalarda gérilmektedir :
(%) Munir Nureddin 35 yil, Agustos 1951, Cumhuriyet Matbaasi, Kasim 1952
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1- Cok biyik bir aléka vyandiran ses ve usdl itibariyle kendine has bir halk ve sanat misikisi,
2- Halkin mosikiye karsi diskinligi,

3- lAvrupa’da okumus olan bazi Tirklerin, Avrupa telékkisine gére dahi, viicuda getirdikleri dikkat ceki-
ci eserler.

Buna gére hikomet tarafindan da bu sanat koluna lyik oldugu dikkatin cevrilmesi ¢ok mihimdir. Tirk
Musikisi, asirlarca yabanci sanatlarin tesirinin disinda kalarak gelismistir. Bu suretle uslobu temiz olarak kal-
mistir ki, bu da biyik bir menfaattir...”

* Kk K

Turk Mosikisi‘ni degisik bélimlere ayirarak incelemek miimkin ise de, biz asagida sundugumuz sekilde
incelemeyi uygun buluyoruz :
|- Dini Turk Masikisi
1- Cami Mosikisi ve beste formlar
2- Tekke Musikisi ve beste formlari

1I- Dindisi (Profan) Tirk Mosikisi
1- Tirk Sanat Masikisi
A- Saz Misikisi
B- S6z Misikisi
2- Turk Askeri Mosikisi (Mehter Musikisi)
A- Saz Misikisi
B- S&z Musikisi
3- Tirk Halk Mosikisi
ileride s6zinii edecegimiz uzun bir hazirlik déneminden sonra, Meragali Abdilkadir’le tam olarak bir
nitelik kazanan Tirk Musikisi’nin anlam ve inceliklerini 6zetlerken su anlayislara gére siralamak gerekecek-

tir. Zaten mosiki tarihi ile ugrasanlarin genel kanisi da budur :

1- Hazirlik Dénemi

2- Kléasik Dénem

3- Romantik Edebiyat Dénemi

4- Son Dénem

Bu tir siniflamalarda ““Neoklésizm’’den de séz edenler vardir. Bu sebeple bu nokta iizerinde biraz dur-
mak gerekir. Fikrimizce bu dénemi, Bah’ya 6zenerek bu sekilde isimlendirmek yerine, Ktasik Dénem ile Ro-
mantik Dénem arasinda bir gegis kdpriisii olarak kabul etmek daha dogrudur.Aslinda bu dénem bestekarlari,
degisiklik ihtiyaci duyarak bazi yenilikler yapmislarsa da klasik mosikimizin bitin usdl ve kurallarina bagh
kalmislardir. Oysa “‘Romantik Dénem’’ dedigimiz sire icerisinde, sarki edebiyati ve sarkinin giincellesmesi
ile yeni bestelerin eski bestelerle baglari timden kopmus gibidir. Biyik formda eserler, pek az sanatkarin
disinda, bestelenmez olmus ve hemen hemen terk edilmistir.

Yine bu siralamaya kabaca bakilirsa, her bélimin bagimsiz bir konu oldugu disinilebilir. Aksine bu
disince cok yanhistir. Tirk Mosikisi bir butin olarak ele alinmali ve her bélim incelenirken, teki balimlerle
iliskileri iyice belirtilmelidir; gunki, her bélimin konusu Gtekinden keskin sinirlarla ayriimadig: gibi, bir konu-
da isim yapmis bir sanatkér diger konularda da eser vererek bu sanatin gelismesine yardima olmustur. Her
bélim baslibasina bir tisr mosiki dali olarak zamanin akisi icinde ilerler ve akademilesirken, diger dallarla
adeta ic ice girerek bir 6lciide birbirleri ile baglarini koparmamislardir. Bu sebeple Tirk Mosikisi‘nin kaynak-

larina egilirken, ayni gézeden kaynaklanan iki suyun akisini gérir gibi oluruz.




ENDERUN-i HUMAYUN

ulan, kisa sirede geli;erekktop;'oklanm gelniﬂe'enbazf:\osf_\ﬁ D:vlet?, biyik
iri Ima volunda hizla ilerliyordu. Bir yandan kuru us ve genis eme cabalari siirerken, éte yan.
3‘;;";2:;’::::\;‘;;0‘0:0 ihtiyag duyulmago baslanmish. Aslinda go;et')eh!(fen ﬁ'er;w:( gyzene gek;elh de cok
olmamisti. Ortada ne dizenli bir ordu, ne devlet kadrosu, ne de geh;ml‘; bedl ka; |I ir szno't ”c:'u vard,
Devlet genisledikce nifus artmis, genisleme istegi yogunlc.:;tll:;a .sc.lglamltalr or ul kurulmasi kesinlikle g:rek.
misti. Bir devlet hayatinda yiz yil gibi snemli olmayan bir sire |5|nde, OsmanBl sozlcugu Onasyr,s Vv
pa, hele Bizans'ta gok isitilir olmustu. Bursa taht sehri olmus, Rumeli‘ne el atilmisti. Bu :T\f? ar g s;'nan 'd aray,
resmi bir kurulus haline geliyor, bu sarayda ihtiyaglar: karsilayacak elemanlara ihtiyag duyuluyordu.

Iste bu disince ve ihtiyactan ““Yeniceri’’ denen bir askeri sistem dogdu. En eski faféhl ko.?q.’.o.l.daerl.’du)f'
gulamayt Yildinm Beyazid zamanina, bazi kaynaklar ise Sultan |. Murad zamanina kf:l ar glofurur. :I. di-
alar kesin degilse de daha saglam bilgi kaynagr yoktur. Bu kurulusun adaylar, ele yeni get,:lrll( en t:pr'ad' O.rd'q
yasayan ve Misliman olmayan ailelerin erkek cocuklarindan saglaniyor, bu ocakta cok siki askeri disiplin
altinda yetistiriliyordu.

“ENDERUN"’ denen Saray okulunun kurulusu bu gerceklere dayanir. Osma.nlllan" Trakya’yo gectikten
ve Edirne baskent olduktan sonra, zamanina gére saray teskilat da oldukga genislemisti. Bu okulun kuru!u;
fikrinin cogunlukla Sultan 1. Murad tarafindan uygulamaya konuldugu ileri sirilir. B'a,slanglgta Saray hiz-
metleri icin adam yetistirme amaci gidilldiginden, o zamanlar okulun diger bolumleri bulunmu?'ordu. ],453
tarihinde istanbul’un alinisindan sonra Fatih Sultan Mehmed énce “/Eski Saray’’da, sonra ’Yeni Saray’’ de-
nen Topkapi Sarayi’nda(*), babasinin tamamlayamadigi bu okulu genisleterek ““Enderdn-i Humaydn”u kurmu§
oldu. Gecen yizyillar icinde genisleyen ve gelisen bu okul, sanat, kiltiir, politika ve askeri alanda degerli
kimselerin yetismesine yardimai oldu. Bu okulun Saray ve Birun teskilah ile dogrudan dogruya bir iliskisi yoktu.

XIIl. yizyil sonuna dogru kur

Enderdn, Topkapi Sarayi’nda Babissade ile buginki Gilhane Paki’na acilan biiyik kapi arasinda bulu-
nan Ucinci Avlu, Dérdiinci Avlu, Besinci Avlu arasinda kalan bélimde bulunan binalarin timine verilen
isimdir. Aslinda bu okul saray’in selamliginin bir bslimi idi. Osmanl padisahlarinin ginlik hayatinin biiyik
bolimi Enderdn ile Birun icinde gecerdi. Padisahlarin ézel islerini Enderdn-i HumayGn agalar ve Enderin-i
Humaydn gilmanlari denen sayilani bin kisiden fazla olan ““Ic Oglanlar”” yapardi.

Osmanli tahtinin istanbul’a tasinmasina ragmen Edirne Sarayi oldugu gibi duruyor, heniz 6nemini ko-
ruyordu. Padisahlar zaman zaman Edirne’ye gelerek bu sarayda kalirlardi. Topkapi Sarayi ise bir impara-
torluga yakisacak sekilde giinden gine gelisiyordu. Hattd daha ileriki yillarda baska yazlik saraylar da
yapilacakt. Bir sdylentiye gére, Sultan . Beyazid simdiki Beyoglu semtini igine alan ormanlik alanda avla-
nirken, maiyeti ile birlikte, o civarda bulunan kiiciik bir tekkede yasayan bir seyhi ziyaret ederek bir isteginin
olup olmadigini sormustu. $eyhin, burada bir okul actirtmasinin uygun olacagini séylemesi iizerine orada
bir okul actirmisti. Daha sonra Galata Sarayi adini alacak olan bu semtte kurulan okul gittikce genislemis,
yeni yeni binalar eklenerek bir ““Saraylar Killiyesi’” halini almishr. Zaman zaman kapatimasina ragmen
Galatasaray: Okuly, uzun yillar egitim gelenegini sirdirdi. Son olarak Sultan IV. Murad zamaninda yeni-
den actirilarak baska bélimler eklenmis ve Sultan Il. Mahmud dénemine kadar agik kalmistir. Buginin “/Ga-
latasaray Lisesi”’ bu eski okulun bir uzanhsidir,

Bunlara ek olarak ibrahim Pasa Sarayi’nda da baska bir okul vard. Edirne, Galatasarayi ve ibrahim

Pasa Sarayi’nda bulunan okullarin kapatilmasina ragmen, Topkapi Sarayi’ndaki “/Enderdn Okulu”’ Snemini
her zaman korumustur.

OGRENCI SECIMI

Ulkenin dért bir yanindan ““devsirilen’ cocuklar, baslangicta Edirne Sarayi'na, daha sonra Topkap: Sa-
rayi’na getirilerek Divan-1 Humaydn 6niinde toplanirdi. Bu ise son derece énem verilir, devsirmeler arasinda
secim padisahin bizzat bulundugu sirada yapilird:. Secilen cocuklar zelliklerine gore siralanir, Edirne, Top-
kapi, Ibrahim Pasa ve Galata saraylarindaki okullara gonderilirdi. Arta kalanlar da ““Acemi O:c)/an/ar"’ oca-
gina girerek Yeniceri teskilatina dahil edilirdi. Secilen cocuklarin ¢odu, itibarh oldugu icin, Galata Saray!
okuluna, en yetenekli olanlari da Yeni Saray’in Biyik ve Kicik odalarina alinird: )

Em?en‘m-i Humayin, XIX. yU'zy.dm ilk yanisina kadar gelismesini ve verimini sirdirdii. Osmanli impara-
torlugu’nda yenilesme haraketlerinin baslamasi ve bunlarin bir béliminin ters vygulanmasi, Enderdn’da da

(*) Topkop: Sarayi’nin tam olarak faaliyete gegmesinin 1478 y'hna rastladigi kabul edilir
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etkisini 955’0_""9“6 gef:i!(medi. Tipki ““Mehterhane’’de oldugu gibi, bu giizel ve yararli kurulusu da yozlas-
nrmaga yetti. 1833 tarihinden baslayarak nitelik degistirdi, egitim sistemine Avrupa &ézelligi kazandirimak
istendi. Osmgnll Sarayi’nin ig teskilati Bati saraylarina benzetilmege calisildi ise de, yararli olamadi ve En-
derdn bitin Snem ve degerini yitirdi. Uzun yillar Osmanli Sarayi’nda resmi gérevde bulunan ve bu kurulusu
yakindan taniyan Halit Ziya Usakligil, Enderin’un son yillarini séyle anlatiyor3¢8: /... Enderdn’vn Osmanli
Tarihi’nde .hun.m ehemmiyeti isarete muhtac degildir. Hep biliriz ki, vaktiyle bu miiessese Gdeta bir Darilfi-
non o vakitlerin mikyasina gére) olcisindeymis. Buradan hiskimet adamlari, nakkaslar, mosikisinaslar, hat-
tatlar, oymacilar, bestekérlar, sairler yetismis ve her seyden ziyade bu miiessese edep ve terbiyenin, ic ve
dis gérunus guzelliginin bir yetisme yeri imis. Abdilmecid ve Abdilaziz devirlerinden baslayarak bozula
bozula, nihayet /'\bdii/hamid zamaninda her taltif edilmek istenen tiifekcinin, ascinin, kapicinin yegeni, oglu,
daha bilmem nesi buraya (cirag) edile edile artik eskiden kalan erkén ve edep sahiplerini biktiracak derece-
de dolup tasmust...”’

Nedense yizyillardan beri kskleserek gelisen, saglam temellere oturan bu kurulusu restore etmek, eski
ozelligini geri vermek kimsenin aklina gelmemis, kéris kérine Bati’ya bagimlilik gésterilerek dagilip gitmesi-
ne g6z yumulmustur. Once italya’dan mosiki hocalar: getirtilmis, msiki 6greniminde Bat sistemi uygulanmis,
Saray’da Bati misikisine dnem verilmis, Tiirk Masikisi sazlarinin yerini Bati sazlar almis, Saray’da Bati Mé-
sikisi topluluklari konserler verir olmustur. Osmanli Sarayi’nin geleneksel dekoru bile degismis, bu ““/Alafranga’
denen kozmopolit dekora Tiirk Masikisi yakismaz ve uvymaz olmustur. Bu nedenlerledir ki, bu tatsiz durum
Hamami-z&de Ismail Dede’ye *“Bu isin tadi kalmad”’ dedirtmistir. Enderon teskilatinin misiki béliminin ad
"’Muzika-i Humaydn'’, buradan yetisenlerin eski adi “/Enderdni’’ iken ““Muzikali’’ olmustur. Yabanc mosiki
hocalari padisahlar tarafindan taltif edilirken, eskilere verilen nem azalmist. Bu durum 1908 tarihine ka-

dar sirdi ve bu tarihten sonra ““Enderdn Okulu”’ kesin olarak kapandi.

ENDERUN-i HUMAYUN'DA TESKILAT

Bu byik kurulusun nifusu kesin olarak tespit edilmemistir. Ozel bitcesi, egitim bslimleri, binalar, iba-
det yeri, hastahanesi ile basl basina biyik bir kurulustu. Buraya gelen &grenciler derece sirasina gére ko-
gus ve odalarda egitime baslard:. Padisaha ok yakin olan Enderdnlular XIX. yizyila kadar her zaman icin
gozetilmis, tam faaliyette oldugu yillarda gelismesi icin higbir sey esirgenmemistir.

Odalardaki 6grenci sayisi devsirmelere gére degismistir. Verilen rakamlar tahminlere dayanir. Enderon-i
Humaydn’un &miri, kurulusundan Sultan I1l. Ahmed’in saltanat yillarina kadar Babissade Agasi idi. Bu ta-
rihten sonra en biyik amir Siléhtar Aga oldu. Siléhtar Aga padisahin en yakini ve en giivendigi adamdi.

BUYUK VE KUCUK ODALAR
Bu odalar 1675 yilina kadar okulun en kiigik siniflari idi. Bu tarihte Edirne, ibrahim Pasa Sarayi ile Ga-
lata Sarayi’ndaki okulun ilk kez kapatilisi sirasinda ortadan kaldinlmishr. Biyik Oda 100, Kicik Oda 60

kisilik siniflard.

DOGANCILAR KOGUSU
Kirk kisilik bir simif olan bu bélimiin konumuz agisindan bir Gnemi yoktur.

SEFERLI KOGUSU

Bu kogus 1635 yilinda Sultan IV. Mehmed tarafindan agilmistir. 1831 yilinda sinifta 80-150 kisi bulunu-
yordu. Enderdn’a segilen gengler bu kogusa alinir, 6nce “Acemi Aga’’ olur, kogusun biyiklerinin eli &pti-
rildikten sonra herbirine yasl bir Enderdnlu “’Lala’’ tayin edilirdi. Bu egitimci Seferli’ler, sorumlu olduklar
gencleri ciddi surette yetistirmege calisirdi. Bu egitim ayni zamanda bir seref ve haysiyet meselesi idi. Cama-
sircilar, Saray Mehteri iin elemanlar, otuz kisilik berber sinifi, hamam hizmetlileri bu kogustan yetisirdi.

KILER KOGUSU
1453'ten sonra Yeni Saray kurulurken, Fatih Sultan Mehmed tarafindan sarayin iasesini temin ve idare

edilmesi amaci ile acilmistir. Kogustakiler padisahin yiyecek ve icecegini hazirlar, kiymetli altin ve porselen
sofra takimlarini korurlard. Saray firinini ¢aligtirir ve yapmis olduklari ise gére simflandinlirlardi. Baslangig-
ta B0 égrenci bulunurken, sonralar bu sayr 144’e kadar ¢ikmistir,

HAZINE ODASI
Kiler Kogusu’ndan bir derece istindi. Bu oday: da Fatih Sultan Mehmed kurmustur. Kogus mensuplari
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hanedanin hazinesini, padisah elbiselerini korur, masraflar hesap eder?k b.l.Jr‘ﬂorm defterini tutar ve Saray
Kitiphanesi'ne bakard:. Kuyumeculuk, nakkashk, sedefkarlik, terzilik, kirrkcilok, para basma gibi sanatlq,

sretilirdi.

HAS ODA

Eatih Sultan Mehmed'in kurdugu, Yavuz Sultan Selim’in genislettigi bir kogustur. Bu kogusun obgrenci
sayis hic degismeyerek sonuna kadar kirk olarak kalmishr. Has Odalilar padisahin ozz! h»znl:ehne kakorl
bu hizmeti gunlik olarak ve kideme gére yUrUtUr|erdi. Bundan baska ”Kufs.g/ Emanetler’’in bakim v; orun-
masindan sorumlu idiler. Kogus, 1681 yilinda kapatilmis ise de Sultan 1. Sileyman tarafindan yeniden acil-
mishir.

ENDERUN HASTAHANES|

Enderdn icinde bulunan, mensuplarinin hastaliklarini teshis ve tedavi eden bir kurulustu. Ali Ufki B_GY'_
1665 tarihinde yazmis oldugu “’Serai Enderin”’ adindaki italyanca eserinde burasi hakkinda ayrintili bilgi

W s e is bilc
vermistir. British Museum’da bulunan bu eserde hastahanenin plam ve calismasi hakkinda genis bilg
vardir340 Ayrica Baron J.B. Tavernier istanbul’u bu tarihte gezmis, bu hastahaneyi ve tedavi sistemini izle-

mis, gérduklerini 1675'de Paris'te yaywnladigi eserinde belirtmistir. Tork nbbmfia Mﬁ‘si!(ihi!e tedcvihgolgpeg'i
burada da sirdirélmistir. Enderdn’da bulunan cocukluk yasindaki bu ogrenciler Mt'm.k: ile tedavi edilirdi.
Bu nokta, okul ve sarayda Mosikiye verilen Gnemi gostermesi acisindan gok degerlidir.

ENDERUN’DA EGITIM

ik 5grenime Seferli Kogusu'nda baslanir, derslerin basinda Islam dininin 6greti|n!esi g"elirdi. Aync.a her
ogretmen sorumlu oldugu 6grencisine biliyorsa kendisi ders verir, bilmiyorsa okulun diger 6gretmenlerinden
Arabca ve Farsca dersleri almalarini saglardi. Cocugun Mosikiye karsi yetenegi varsa, ko.g'u-§un yaninda bu-
lunan ““Meskhane’ye yazdirilirdi. Her égrencinin durumuna gore Kuran-1 Kerim, |s.|6.r.m ilimler, Edebiyat,
Hat Sanah, Nakkaslk, Kuyumculuk v.b. ogretilir, yine égrencinin egilimine gore binicilik ve savas oyunlar
ve kemankeslik gibi konularda egitilirdi.

Enderdn’da iki tir egitim vards: ilim adamlari ve sanat ustalar tarafindan ginlik egitim yapilirken, by
derslerin disinda kalan saatlerde Enderon’lular, subaylarin yénetiminde askeri 6grenim gérur ve askerlik mes-
legini 6@renirdi. Oteki saraylarda yetismis, adini duyurmus gengler Topkapt Sarayi’na getirilirdi. Okulun
ogretim kadrosu burada yetiserek kendini kabul ettirmis kisilerle, Saray disinda yetiserek Une kavusmus kim-
selerden olusurdu. Bu hocalar ginin belli saatlerinda 6gretimi sirdirir, ders disinda kalan zaman icinde
ogrenciler diger gorevleri yuritirdu.

Saray ve Devlet kadrosu ile cok yakin iliski icinde olan Enderdn mensuplari, siyasi olaylarin ¢ogunun
icinde bulunmalari ya da olaylara yakin tanik olmalari sebebi ile yonetim hakkinda bilgi edinmisler, tirli
Devlet kadrosunda gérev alabilmislerdir. Enderdn’dan yetiserek illkeye yararl olmus, pasalik ve vezirlik ritbesi
verilmis, Ust dizeyde gérev almis pek cok Enderdnlu vardir. Gengliginde bir Enderdn hizmetlisi iken, zaman-
la sadrazamliga yikselen ve devletin kaderinde roli olanlarin sayisi altmisi bulur ki, bu sayi kiicimsenecek
bir rakam degildir.

Baslangicta da belirttigimiz gibi, degisik siniflarinda Tezhip, Minyatiir, Hat, Kiraat, Kur’an hifzi, Kelam,
Nahiv (Sentaks), insé (dizyazi yazma sanati), Ciltcilik, Mosiki, Kaat"s, Marangozluk, Sedefkarlik, Kakmaa-
ik v.b. dersler dgretilirdi. Enderdn &yle bir okuldu ki, ine kavusmus ve ebedilesmis her sanatkar ya buradan
yetismis, ya da burada hocalik yapmistir.

Ozellikle Msiki 6grenimi titizlikle yapilirdi. Bu sanata yatkin gencler belirlendikten sonra, saz ve ses
sanatkari olmak Uzere herbiri bir ustanin yanina cirak olarak verilirdi. Lala’lar Msikisinas ise ilk derslere
onlardan baslanirdi. Ogrenciler bu sanatin bitin inceliklerini kavrayip belledikten sonra ustalasirlar Top-
kapi Sarayi’nda haftada iki kez yapilan ““Fasl-1 Humaydn“’a katlarak “ihsan ve iltifata nail* olurlard. leri-

de de gérilecegi gibi, inli Mosikisinaslarimizin biyik bir bolimi bu okuldan ¢ikmis, Gnli hanendelerle biyk
sazendeler ve degerli bestekarlar yetismistir,

Enderdn’a dil hocalan secilerek tayin edildiklerinden, bunlarin yetistirdigi 6grenciler arasinda ¢ok say:-
da sair ve edebiyatsi ortaya ¢ikmistir. Bunlara karsilik Cografya ve Matematik derslerinin okutulmast adet
olmamistir. 1830 tarihinde Enderin ve Tibbiye okulu 6grencilerinden yiz elli kisinin Avrupa’ya gonderilme-
sini Sultan 1l. Mahmud emretmisse de, tutucu cevrelerin baskisi ile bu karar ertelenmistir.




Bir Universite niteligindeki
gorev almis, egitim gérmus ya
adi almis ve burada 6gretmen

bu gretim kurulusunda yabanci milletlerden olanlar da degerleri slgisinde
tio hocalik yapmistir; mesela, Leh asilli Ali Ufki Bey dinini degistirerek Tirk
lik yapmistir. Demetrius Cantemir’de Enderdn’dan yetismistir.

Okulun siresi 14 yil kadards; Enderin’a alinanlar otuz yasina kadar evlenemezler, sakal birakamazlar
ve Saray’da kalirlard:.

ENDERUN’DA GiYim

”Zii{i}f" Enderdn’lularin bir 6zelligi idi. Bunlar sirmadan érolmis iki érgi halinde, sirmali Enderin
Serpusu’na tutturulurdu. Giyimin diger bslimleri Saray geleneklerine uygun olurdu.

ENDERUN’DA CEZA

Kat bir disiplin uygulandig: icin, sucun bagislanmasi yoluna gidilmezdi. En biyik suc ise tembellik ve
bir ugrasi koluna merak etmemekti. Bunlarla birlikte icki icmek, hirsizlik yapmak, ahlék disi davranislarda
bulunmak Saray’dan kovulmay: gerektirirdi. Bu gibi suclari isleyenler icin 6zel térenler dizenlenir, ritbesi
sokolir, zUlifleri kesilir, elbisesinin bir yakasi yirtilir, meydan dayagina yatirilir, yalinayak Saray kapisinin
disina birakilir, cogu kez vzak bir yere sirgin edilirdi. Bu sucu isleyenler zaten toplum icine cikamazdi.

ENDERUN’DA TERFi

Seferli Kogusu’ndan baslayarak, yetenekli olanlar bir st kogusa terfi ettirilirdi. En saygin sinif Has Oda
oldugu icin, buradan bosalan yere Hazine Kogusu’nun en seckin Uyesi atanirdi. Ancak padisah isterse diger
sinflardan da alinirdi. Her Enderdn‘lunun génlinde “Nanpdre’” denen Devlet memurlugu hayali yatards;
cunki, ancak bu sayede Saray disina cikilabilir ve aile sahibi olunabilirdi. Otuz yasindan sonra Saray disina
cikmalarina izin verilirdi.

Ogrencilikten baslayan ve yasalarla sinirlandinlmis bir terfi sistemi vardi. Odabasi, Cavus Milazimi,
Cavus, Aga gibi asamalardan gectikten sonra, cok yetenekliler “Musahib”’lige kadar yikselebilirdi. ““Ca-
vus”luk ritbesi 6zellikle msikisinas Enderdn’lulara verilirdi. Bu yolda ilerlemek isteyen égrenciler, Seferli
Kogusu yanindaki “Meskhdne’’de donemin gicly mosiki ustalarindan mosiki 6grenirdi. imiye sinifina gecen-
ler devsirmelerden secilmez ve bunlar “’Efendi’’ sifati ile anilirdi.

Hikimdara ¢ok yakin olan bu kurulusa mensup olanlarin bir bslimi, seferde padisaha refakat ederdi.
Enderdn’un kendine 6zgi gelenekleri de vardi; mesela, Ramazanlarda 6zel programlar yapilir, Saray’in
ileri gelenleri Enderdn Agalari’nin bu geleneklere gore hazirlamis olduklar ziyafetlere, eglencelere, ibadet
térenlerine katlmaya can atardi. O ginleri yasamis olan eski Balikhane Naziri Ali Riza Bey séyle anlatiyor®,
”....Dogrusu gerek iftariyenin, gerek yemeklerin lezzetini séylemeden gecemeyecegim. Enderin Agalari’ndan
herbiri bir cesit tath kaynatmakta ve yemek pisirmekte mahdret sahibi idi. Hele meyvalarin mevsiminde cesit-
li sibye, recel , murabba, sekerleme v.b. seyler kaynatmak eski Gdetleri icabindand:. Hatta (Enderin Yu-
murtasi) ve siitlii Frenk Arpasi ve kaymakl meyva tathsi halk arasinda meshurdu. Elhasi! salatalarina varincaya
kadar secilecek ve yenecek seyler benzerine cok az rastlanir cinstendi. Yatsi vakti yaklasinca, Enderin Aga-
lari’nin en giizel seslileri, gayet yiiksek perdeden cifte Ezan okumalari ve biiyik cemaat ile dyin ve ilGhilerle
Hirka-i Saadet dairesinde kilinacak Teravih’te o giizel sesli imam ve miiezzin efendilerin okumalari insanda
baska bir élem yaratirdh...."”
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MEHTER MOSIKISI

Mihter’’den gelmektedir; - ulu-en biyik™ gibi anlamiq,
cok degisik yerlerde yUcelﬁci bir sifat 'o'larc.zk kullanilmistr, Os
an beri kullanldig kesin olarak bilinmiyor. Cesitli ligat ki.
ardir. ileride de gorilecegi gibi s6zcigiin sadece resm:
lar icin de kullanildig anlasiliyor. Dgh '
mistir. Bir kurulus olarak giinden g(in:

"Mehter”’ sdzcugu Farsca kokenlidir ve

rasir2® . Ayni sdzcuk bir cok islam ulkesinde,
manh imparatoriudu terminolojisinde ne zaman

taplarninda da bunlara benzeyen aciklamalar v g
ku?ulu;lor icin degil, daha genis bir anlam tasidigr ve szel kurulus

sonralan ““Mehterhéne, Mehteran, Mehterbasi” v.b. sozcikler turetil

genisleyip gelistikce &zel bir ""Mehterhéne terminolojisi’’ ortaya akmishr.

TARIHCE

Mehter Mosikisi, Batiile ilk etkilesme araci olan sanat kolumuzdur. Yizyillarca varhgini sirdiren, biyik

coz sanatkarlan ile bestekarlar yetistiren bu biyik kurulusun elbetteki bir. gegmisi OIOFQk'II’. i.0.138-115
yllarina ait Cin kaynaklari Tatar Borusu, agag kabugundan ‘ycp||m|§ egri boyunly, yine Tatarlar'a ait bir
Sfleme sazi ile cift didikld gincd bir sazin Cin'e gétﬁrﬁldﬁgbnden s6z eder. Bugin Kos-Nay”’ denen cift
‘ hi“nin en eski yazil belgelerinden olan ““Orhun Yazt.

dudukla mosiki aleti eski bir Turkistan sazidir. Tork Tari . zili belgelerind
lori"nda (730-735), Turk Askeri Mosikisi‘ne ait isaretler vardir. Divan-U Logat-it Tirk’de (1077) askeri mosi-

kimizle ilgili pek ok sdzcige rastlanir.

Oz Turkee bir sozcik olan *Burgu”’ burmak mastarindan gelir; degisik Tirk lehcelerinde baska baska
saylenisleri vardir. Cok daha sonralar Meragal Abdilkadir, eski Mosikimizin belgelerini toplarken bundan
do s6z ederek “Burgu, Burgug”’ der. Bir cok eski lugat kitabinda buna benzer aciklamalar vardr. Onceleri
agog kabuklan bikulerek yapilan bu borular, daha sonra metal levhalar bikilerek yapilmistir. Bunlarin ele
gecen en eski &rnekleri Avrupa ve Rus miizelerinde sergilenmektedir. Bu durum gdsteriyor ki, eski Tirkler’de
nefesli sazlarn bulunusu ve kullanilis: telli sazlardan énce baslamishr.

Vurmali sazlardan Davul ve benzerleri zaten biliniyordu; mesela, Cinlilerin #/Zil’%i Orta Asya’dan ald:-
gina gergek gozi ile bakiliyor. Zil daha sonraki yizyillar icinde varhgini koruyarak, Mehter Msikisi’nin en
Znemli unsuru olacaktir. Radlof'un izlenimlerine gére Orta Asya’da Uzun Boru, Zurna ve Nakkare yakin
semanlara kadar caliniyor, eskiden oldugu gibi bu gelenek devam ediyor, evlerin daminda milli misiki icra
ediliyordu. Bu sanatkérlarin loncalari bile vardi.

"“Egri boyunlu Tatar Korneti”’ daha 8nceleri Mogol orkestralarinda da kullaniliyordu. Ti i i
destanlarindan olan ““Dede Korkud’’da buna dair i;c?retler vardir. Bu sdzciik, zomor{m :tls;rilg:{::gi??oeksnﬁ
fonetik kaliplara dokilerek yeni adlar almistir. “Burgu’’dan gelen ““Boru”’, iran ve Hind dilinde oldugu gibi
kollanilir. Sipsi, Sibizka gibi nefesli sazlar ayni yerden kaynaklanir. Daha sonralari Néay-i Torki (Zgurr?;)'
$ahndy, Kurna, Sahnefir, Saypur gibi Farsca sézcikler eskilerinin yerini alarak mosiki literatirimize :
le;r:n;l_erdur. Bazi Avrupa sazlarinin adi bunlarla benzerlik gésterir. Evliya Celebi Tatar Borusu'nun Alyer.
lan'in icadi oldugunu séyliyor'?2. Avrupalilarin “Alp Borusu”’ bu iddialarla garip bir benzerlik g& ’PO.S'
sunlf:r'g be.nzeyen f“‘?hf’ pe!( g_ok nefesli saz ismi sayilabilir. Halen Tirk Halk Mosikisi‘nde kullonllongglsﬁ;nt;
v: ;uor;:; :If Ero;}q.tllplclilr.d&psu v: agac k.abugundqn yapilmis borular ise, ginimizde bile Dogu Ancdglu
aska bélgelerde cocuklarca birer nefesli saz olarak yapilip kullanilmaktadir.

* Kk %

o ic?:,rl;:-.:kk?;lrih::::(lzl;?\ﬂ'll’.;flmzg‘ bcc/;longllclmdon bel:i saray, konak, ordugéh ve cephelerde kullaniimishr.
sirdirGlmistir. Selguklu Devle:,iyni:'kul:tcm:u ig"t:;g;;:‘é?;zl\: bkorth gﬁlnde 3-4 kez vurmak suretiyle
etmisti 5 ol fSein i G nek, Anado '
e Ll s oL S LT
Ao uyul);nul;wr i ';n; so)'lgl dtl:yulur ve ayakta dinlenirdi. Bagimsiz her Tirk devletinde b gele-
lus olarak yizyillarca ya c';di 7 ol e rne Osmm-‘-ll i“mparotorlugu iginde genisleyerek basli basina bir kuru-
yasadi. Zamanla sazlarin 6l¢isi, tirleri belirlendi, sivil olznlunnmﬂonc:lon kuruldv,

resmi bir kurulug olarak da kadrola Utin bunlar, A
ti. Bot
unarak gelitirlmigt, H Utin bunlar, Anadoly Se|<;uk|u Devleti'nde bulunan teskilat drnek

Osman Gazi'nin Bizans't isar’
PO g vy 'ugt\s”;;\zl(s:?ncol};!sir ' almasi izerine, Selcuklu hikiimdan kendisine “Tabl U Alem,
?” '.:rgb/ U Alem”i alan Osman Bey i;ur:trmlzgftzlv’aba'Ugénde’emk bir 8lcide bagimsizlik tammist !> 12
il b evbet’’ ’
ih Sultan Mehmed’in zamanina kadar sirmis, daha s\;unr::urf:gti\}’\etgryoc;k'g d“‘l':"l‘;k ?inhrdL . gelenek
indan kaldiritmighir.
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Bu sekilde kurulan Tirk Askeri Mosikisi‘nin ilk gelistirme hareketlerinin Sultan |l. Murad déneminde bas-
lahlmis olmasi muhtemeldir; ciinki bu Padisah aydin, teskilatci, sanatkar ve mosiki sever bir kimseydi. Bu dé-
nemden Fatih Sultan Mehmed'in zamanina gelmis herhangi bir belge yoktur. Mehter Mosikisi, {stonbul’un
alimgindan sonra kadrolasmaya bo;lomu;hr denebilir. Seferde, askeri heyecana getirmek igin kullanilan Da-
vul, Zurna ile calinan mosiki pargalar, Istanbul’un alinisi sirasinda da kullanilmistir.

Fetihten sonra genis bir bayindirlik calismalarina baslandi ve devlet kadrolari ihtiyaca gére dizenlendi.
Y&netime yeni bir yon vermege calisildi. Mehter teskilatinin o zamana gére yiksek aylikh ¢ yuz kisilik bir
kadrosu, Demirkap: yakininda biyik bir “Nevbethéne’’si vardi. Burada her aksam ve her seher vakti i¢
fasil yapilirdi. Bundan baska Eydb, Kasimpasa, Galata, Tophane, Besiktas, Rumelihisari, Yenikéy, Beykoz,
Anadoluhisari, Uskidar, Kizkulesi ile Yedikule’de birer sivil “Nevbethdne’’ vardi ve bunlarin mensuplarinin
sayisi bin kisiyi buluyordu. Ozellikle Kanuni Sultan Sileyman zamaninda zirvede bulunan Osmanli imporo-
torlugu’nda devlet teskilat genisletilir, yeni yasalar cikartlicken “’“Mehterhéne’” de unutulmad:. Bu kurulusa
yeni imkénlar saglands; calismasi, kiyafeti ve icra sekli ile ilgili yasalarla yeni ilkeler getirildi. Ulkenin dnemli
merkezlerinde subeler acildi. Hatta sehzade ve vezirlerin, varlikli kimselerin bile Mehter takimlarinin bulun-
masi Gdet olmustu. Mehterhéane, koordinasyon bakimindan “’Yeniceri’” teskilatina bagliyd:.

MEHTER TURLERI

TABL U ALEM MEHTERLERI

Bunlar sancaklari koruyan ““Alemdar’’la mUsikiyi simgeleyen “’Davul’’ mehterinden ibarettir; mensupla-
ri resmi devlet memuru idi. Mehterbasilari ““Emir-i Alem’’ denen yiksek bir memuriyet kadrosuna baglydi.
Bu kadro, protokolda “’Yeniceri Agasi”’ndan sonra gelirdi. Ayni zamanda padisah atinin yaninda yirime
yetkileri vardi. Padisahin yaninda bulunanlara ise ““Hassa Tabl ii Alem Mehterleri’’ denirdi. Hepsi kendi ara-
larinda béliklere ayrilmisti. Alemdarlarin bir béligine karsilik, her sazin sayisi kadar ayri balikleri bulunurdu.

Mebhterleri ydneten misikisinaslara “Mehterbasi Aga’’ denirdi. Bu kisi ayni zamanda mehterlerin yetis-
mesi ile mosiki icrasindan da sorumlu idi; yani Mehterbasilar ““Sazendebasi’” idiler. Saray mehterlerini di-
gerlerinden ayirmak icin ““Hassa’’ sézcigi kullanilird:.

“Tabl ii Alem-i Hassa’’ mehterleri kendilerini 6birlerinden Ustin sayarlar, zaman zaman aralarinda sir-
tusmeler olurdu. Her iki teskilat, seferlere birlikte katildiklari gibi eglencelere de katilirlardi; mesela, Sultan
IV. Murad, Bagdat seferine gikmadan énce, Uskiidar’da diizenlenen gegit téreninde cikan bir tartismada,
Hassa Mehterbasi’nin Mimar Mehterbasi'na, *‘Biz seferde askeri tesvik ederiz; barista 12 makam, 24 usdl,
48 terkip izere fasil yapariz’” diye cikismis ve térende Ustinligint saglamish!!3.

Her konuda oldugu gibi, Mehterhane hakkinda da en genis bilgiyi Evliya Celebi vermistir. Ayni yizyil-
da gecmis bir olayi séyle nakleder: Viyana'ya elci olarak génderilen Kara Mehmed Pasa’y: karsilamaya
gelen hikomet komiseri ve tercuman arasinda siddetli tarhsmalar olur. Komiser, sefirin agirh@inin kale disin-
dan ve sefirden nce gitmesini ister. Sefirin kale disinda bulunan konagina hep birlikte gidilecek olursa, baz:
kansikliklarin olabileceginden kuskulaniimaktadir. Sefir, katir kervaninin kendisi ile birlikte gitmesi sarti ile
bu istegi kabul eder. Komiserin istegi bununla da bitmez ve “- Sultanim, Cesar hazretleri azametiyle s6yle
buyurdular ki”, diye séze baslayinca Pasa’nin kani beynine cikar, hiddetle haykirir:

12. \fallahi mel’vn ve bidin! Bir daha senin agzindan - azamet ile séyle buyurdu, béyle buyurdu - sézleri-
ni isitmeyeyim. Yoksa seni hangcer kabzas ile paralarim. Azamet bir Allah’a mahsustur”

Bu sézlerin izerine komiser suspus olur. Bu defa da terciman dilini tutamaz: “-Sultanim, Cesar’in size
cok selémi var. Alaybeyleri ile kalemize girerken sancak ve bayraklari acmasinlar, sancak siriklarini kaldir-
masinlar; omuzlarda getirsinler. Zira kale kapisi alcaktir. Mehterhéne de calmasin. Benim mehterim, mehter-
hénem Pasa’nin énii sira ¢alsin” deyince Kara Mehmed Pasa biisbiitin képurir ve séyle bagirir:

/. Baka kéfirler! Benim bu sekilde bir haftadir oturmamin asl, neticesi bu mu ¢cikti?”” Her teklifi reddede-
rek bitin agirhg: ile ve mehterleri calarak sehre girer''2.

“Tabl i Alem Mehterleri’’nde Mehterbasi’'ndan sonra ilk sirayi “Zurnazenbasi’’ alirdi. Cinki bu saz,
Mehter sazlari icinde eserleri tam olarak calan tek sazdir. Bu nedenle takimin en kalabalik sazi olan zurna-

lar arasindaki ahengi Zurnazenbasi saglardi.

Mehterler 7,8,9,10,12 Kat olarak ayrilir, bu sayilar sazlarin miktarini belirlerdi. Bes namaz vakti Nev-
betlerinde 16 Zurna, 16 Davul, 12 Boru, 20 Nakkare, 7 Zil, 4 Kés “Nevbet’’ vurur, Padisah sefere gider-
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da, Cevgan kullananlar ayri tutu-

:‘en bu sayilar ki katina cikartilirdi. Meseld, 12 Kat'li bir Mehter Takimi’n
ursa, 80-81 kisi bulunurdu. 9 Kat Mehter ise,

1 Zurnazenbasi, 8 Zurnazen
1 Zilcibasi, 8 Zilzen
1 Nakkarecibasi, 8 Nakkareci
1 Borucubasi, 8 Borucy
1 Tablabasi, 8 Tabla
1 Bascavus, 8 Nefer
olmak izere 54 kisiden ibaretti.

Mehter adaylarina mosiki 6gretimi En-
derdn’da yapilirdi. Burada bosalan kadro-
lara Gaelata Sarayi, ibrahim Pasa Saray:
ve Edirne Sarayi’ndaki acemiler arasindan
yetenekli olanlar secilir, “Sakirdén’’ ad ile
yerlestirilir, daha sonra Biyik Oda, Seferli
Odas, Kilar Odasi, Hazine Odasi’na da-
gitilir, yalmiz “Has Oda’’ya alinmazd. En- “Dokuz Kat Mehter”
dfer(:.nrqciki ogrenciler gibi yetistirilir, yeterli Avif Pasa serisinden “Osmanlilarda Resmi Kiyafetler”
bilgileri 5grendikten sonra ihtiyac olan yer-
lere dagitilir, bir bslimi de ““Tabl i Alem-i
Hassa’’ya ayrilirdi.

MEHTER ESNAFI

Bunlar maash ve kadrolu kimseler degildi; carsi esnafindan tesekkil etmisti. Gecimlerini esas meslekleri
ile saglarlardi. Ancak padisahin gittigi seferlere katlirlardi. Bu kimseler genellikle I.edr9s koyi, Terkos ve
Balat'ta oturanlardan secilirdi. Hepsinin Mehterbasisi vardi ve ise giderken hediyeler verilerek r'nehte‘rbo.f.ln-'
dan izin alinirdi. Bagl olduklari bir loncalari vardi. Byle olmakla birlikte tam bagimsiz da degillerdi; kendi
mehterbasilari araciligi ile Mehterhane’ye bagliydilar. Bunlarin da resmi yerlerin disinda kalan yerlerde,
yani Nevbethanelerde giinde iic kez ““Nevbet’’ vurmalari “Fatih Yasalari” ile belirlenmisti. Bu sinif askeri
mosikinin disinda, eglence misikisini de iyi bilirdi. Esnaf Mehteri icinde XVII. yizyilda onbir sinif esnafin ol-
dugunu mehter toplulugunun iki katina gikartiimasinin boylece mimkiin olabilecegini tarihi kaynaklardan 63-

reniyoruz.

MEHTER MUSIKISI’NIN AVRUPA’YA ETKISI

Osmanli imparatorlugu’nun en parlak donemlerinde ilkemiz ézellikle istanbul, Bati’nin her zaman ilgi-
sini cekmis, bir efsane sehri sayilmis, merakli kimselerin ugrak yeri olmustur. Yizyillarca siren akinlar, biyik
savaslar, isgaller Avrupa ilkelerinde aci-tath pek cok hatira birakmistir. Tirk Askeri Msikisi, yani Mehter
Msikisi bunlarin basinda gelir. Bu ilging kurulus Unli tarihci Hammer'in de dikkatini cekmis, yazmis oldugu
““Osmanli Tarihi”” adindaki eserinde bu konuya genis yer vermistir. Zamanla biraz da kutsallik kazanan bu
sanati begenenler ve begenmeyenler cikmistir. Italyan rahibi Toderini séyle diyor:81-195

““... Bayramlarda, donanmalarda ve benzeri neseli ginlerde, Mehter Takimlari’nin calisi gercekten tan-
tanali ve muhtesem bir gérinim alir.”” O yizyillarda Avrupa’da bu tir mésikinin gelismedigi, ancak XIX.
yuzyilda gelistigini biliyoruz. Mehter Misikisi‘nin etkisini Evliya Celebi pek gizel anlatiyor: * ... Makam-i
Rehavi’de Suznék faslederek ubir ettiklerinde insan mustagrak-1 dehset olarak tiril tiril titrer. Goya (Sor-i
[srafil) isitmistir zannolunur. Ammé, bunlardan Trompet, Erganon, Lutaryon, Ingiliz Borulari’nin sefer vak-
tinde savt-i hazinleri insani mest v medhds eyler..."”’

Tirk Askeri Mosikisi‘'nin Avrupa ilkeleri ile tanismasi cok daha eski yillarda basladi. Altinordu, Tatar
Kirim Turk devletleri ile Pecenekler bu tanismada bas roli oynadilar. Ne varki, bu tanisma Osmanl: imporo:
torlugu siresince daha yakin iliskiler icerisinde oldu. Avrupa iilkelerine ve bunlarin dillerine girmis olan Sur-
ma (Zurna), Téroksip (Tirk Sipsisi), Turkischen Trimlein (Dimbelek), Denbal, daha sonra Tinbal (Diblek
Deblek, Dimbek) v.b. sozcikler bu etkilesmenin izlerini tasir. Bunlardan baska gelismis bir ““Kaba Zurna”’
olan Obua, Janitscharen Trommel (Yeniceri Davulu) sayilabilir. '

Térenlerde Mehterbasi’nin elinde tuttugu Usti tepelikli, cingirakli ve boncuklu sopaya “‘Felik’’ denir; ritmi
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belirlemeye yarar. Bugiin bandolarda kullanilan sopa da buradan kaynaklanir. Cesitli Avrupa dillerinde
bulunan Turkiskt Klockspel, Chapeau Chinois (Fransizlar Orta Asya ile Cin’i her zaman karistirmislardir),
Ksiezya Turecki sézcikleri, Muzika-i Humaytn kurulduktan sonra déniip dolasarak iilkemize geri dénmislerdir.

XVIII. yizyilda Avusturya’da Mehter teskilati aynen kurulmus, iinli kompozitér GLUCK tarafindan ti-
yatroya vygulanmis, yine ayni kompozitor Turk Zilleri’ni ““Iphigénie en Tauride’” adindaki operasinda kul-
lanmishr. MOZART"in ““Saraydan Kiz Kagirma’’ operasinin bestelenisi de bu yillara rastlar. Bu yizyilda
Turk modasi o kadar almis yirimiisti ki, Osmanli imparatorlugu Avusturya ve Lehistan’a birer Mehter Taki-
mi hediye etmek zorunda kalmist.

Rusya’da |. Katerina’nin zamaninda kurulan askeri muzikayi, kizi Elizabet Petrofna, gelistirmek ve Tirk
Askeri Mosikisi'ni yerinde incelemek icin istanbul’a bir uzman gdndermisti. Mehter Mosikisi Prusya’ya |. Fre-
derik zamaninda girdi. Bu mosikiyi begenmeyenler de olmus; mesela, G. Kastner ““Manvel Général de Musi-
que Militaire’” adindaki eserinde oldukca garazkér bir dil kullanmistir. Béylece dolayli yollardan da olsa
Turk Askeri Musikisi gerek msiki aletleri, gerekse melodi acisindan Avrupa’yi oldukga etkilemistir; ancak,
Bat Mosikisi ses sisteminin farkli olusu, Batlilarin sartlanmis kafalari, Tirk Masikisi’ni daha yakindan tanima-
larim engellemis ve tanimak istememekte direnmislerdir. Batili gezginlerin bu konu ile ilgili anilari ya pesin
hukomlidir, ya da ne oldugu anlasilmadan yazilmistr.

MEHTER MUSIKISI’NDE SES SISTEMI

Tarihi kaynaklarda belirtilen olaylar, elde bulunan Mehter Masikisi eserleri, bu tir mosikinin de temelinin
Turk Sanat Musikisi ses sisteminden kaynaklandigini gésteriyor. Zurna’ya verilen 6nem gézéninde tutulursa
bu yarg: dogrulanir; ciinki, Mehter Musikisi sazlan icinde bitin perde araliklarini kullanan tek saz Zurna’dir.
Bilinen Mehter parcalari 24 makamdan bestelenmistir.

MEHTER MUSIKISI’NDE RITM UNSURU

Mehter Mosikisi’nde kullanilan ustller hakkinda en genis bilgiyi Hekimbasi Abdilaziz Efendi vermistir.
Tirk Misikisi’‘nde kullanilan gesitli usller zamanla bazi degisiklige ugramis ve yeni sekiller almistir. Bu konu-
yu incelerken bu noktaya dikkat etmemiz gerekir. Ritm sazlarinin galimsinda, bu ritm degisikligine uyuldugu
kesindir. Abdilaziz Efendi bu gibi usiller iizerinde de durarak etrafl bilgi vermistir. En cok Berefsan, Hafif,
Ceng-i Harbi, Cenber, Devrihindi, Devrikebir, Diiyek, Fahte, Fer, Sakil, Seméi, Sofyan, Darbeyn (Zarbeyn),
Darbifetih (Zarbifetih) gibi usoller kullaniimistir. Bunlardan baska adi bilindigi halde sekli tespit edilemeyen

daha pek cok ustl vardir.

MEHTER MUSIKISI’NDE BESTE FORMLARI

Klasik mosikimizde oldugu gibi bu tir misikide de beste formlarini saz ve séz mosikisi olarak ikiye ayir-
mak gerekir. Saz eserlerinin biiyik bdlimi pesrev ve saz seméileridir. Pesrevler klasik bestelenis sekillerine
vygunluk gésterirse de, ufak tefek farklar géze garpar. Genellikle 3 ya da 4 héneli ise de, bu sayi daha
az olabilecegi gibi daha fazla da olabilir. Héneleri /Teslim ya da Terkib-i Intikél"ler birbirine baglar, ba-
zen da pek karisik sistemlerin uygulandigi gérilir. Saz Semdileri, pesrevlere gére daha kisa ve sadedir.
Ceng-i Harbi’ler ise iki hénelidir. Bazi saz eserlerine dzel isimler verilmistir. S6z|0 mosiki eserleri Klasik Tirk
Mosikisi repertuvarinda bulunan eserlerden olusmustur. Bunlardan baska Murabbé, Semai, Kosma, Tirk,
Kalenderi, Raksiye gibi eserler de Mehter Musikisi repertuvarina alinmis ve icra edilmistir.

MEHTER MUSIKISI SAZLARI

1- NEFESLI SAZLAR

ZURNA

Asya Tirkleri’nin en eski nefesli sazlarindandir. Bu sazin kaynadi hakkinda ¢ok tartismalar olmakla bir-
likte sé6zcigin ““Surnamak’” mastarindan geldigi genellikle kabul ediliyor. Bu mastar Cagatay, Yakut, Al-
tay, Teleut, Sor, Kirgiz, Karaim lehgelerinde 8tmek, sarki séylemek, inlemek, ilahi séylemek, bayram etmek
gibi birbirine benzeyen anlamlara gelir. Bu isim Ermenice’ye, Sirp ve Hirvatga'ya, Rusca ve Farsca’ya da

hemen hemen aynen girmistir.




Zurna agagtan yapilmis olan alti genis, Usti dar bir borudy,

i Ucuna kamis sipsi takilarak calimir. En iyisi erik agacindan yap)|.
i}q W mis olanidir. Kaba ve Cura Zurna olmak izere iki tirdir. Zurng.
& nin ses genisligi “’Kaba Cargéh””ile “’Tiz Hiseyni” arasini kapsar.
SN w Tirk nefesli sazlarinin en iyilerinden olan bu sazin icra teknigi zq.
S | manla unutulmus, bunda da eski ustalarin, nasil calindigin bir g
) gibi saklamalarinin etkisi olmustur. Eger iyi kullanilirsa her tir per.

: B{‘ A ‘L’/ %«\ deyi icra etmek ve her eseri calmak imkami vardir. Anadolu’dg
v/ 7 H u‘ v v;!‘y daha cok Cura Zurna kullamlmistir. Zurna calanlara ““Zurnazen”
M EAY &%‘"‘; denir (Genis bilgi icin bk. Tirk Halk Mosikisi Sazlari).
BRI S e Ly X
k| L ";'- ! ;:
Aﬁg-;_",:; NEFIR
: \ 1 "\ g Bu saz hakkinda en eski ve en genis bilgiyi Meragal Hoca
/‘ \ | ¥ ’, Abdilkéadir verir. Boru cinsi nefesli bir sazdir. Eskiden ¢ok kulla-
| o IRYY nilmis ve Unlo icracilar yetismis olan Nefir, aslinda bir Mehter sa-
," BOEA 2idir. Zurna ailesinden olan bu saz boynuzdan yapilird:.
§ A A S iR Calanlara *Nefiri’”’ denirdi.
I | | BORU
AFiG ¢ oA Eski kaynaklarda “/Bori, Borgay”” adlari ile anilir ki, “Bur-
N A NPT gii, Burgu”’ gibi kéklerden gelir. Araplar buna da “Nefir” de-
i mistir. Baslangigta agag kabugundan, sonralari Bakir ya da Piring
e = L2t levhalar bikilerek yapilmistir. Alpaslan’in bulusu oldugu hakkinda
Zurna Calan Mehter sdylentiler vardir. Boynu egri olan bu nefesli saz “’Nay-i Tirki"’

ads ile de anilmistir. Bunlar asil icraya katimaz,belli perdeleri
gésterir ya da “Dem’” tutarlardi. Bir de bunun “Gé¢ Borusu”’ adini alan baska bir sekli vard. *’Zurnada
pesrev olmaz’’ deyimi Boru icin sdylenmis olsa gerektiréZ.

KLARNET VE KURRENAY

Klarnet, Muzika-i Humaydn‘un kurulusundan sonra il-
kemize girmistir ve asil Mehter sazi degildir. Ikincisi ise bir
iran sazidir ve Mehter takimlarinda kullanilmamistir.

MEHTER DUDUGU
Mehterhane’deki misiki calismalarinda mesk icin kulla-
nilan bir nefesli sazdir.

2- VURMALI SAZLAR
KOS (KUS)

Ké&s calanlara ““Késci, Készen’” denirdi. Bunlar cok de-
gisik olculerde alti dar, Usti genis bakir kaplarin agzina de-
ve derisi gegirilerek yapilirdi. At, Deve, Fil istinde tasinan
buyiklokte olanlari vardi. Yalniz hikumdar takimlarinda
bulunan Kés, Készen'in elinde bulunan esit biyiklikte co-
maklarla galinir, bu suretle sesin heybeti artinilir, kullanilan
usOllerin belli bash gicli darplari vurulurdu. Kés calm
nin da bir kaidesi, sarti, ginlik hayatin icabina gé:;e gqﬁ:

mL;ekilleri vard: Bayram Kasi, Elci Kabul Koso, Géc Kési
v.b. ’

DAYUL Kas (Kos)

cﬁgI:itkl::):;ntdzzgfalr:Tb}: gilbi isimlerle anilmishir. Turklerin kullandig: en eski vurmal sazlardandir. Sz
v aanlydati erl:n z ;el erine doyor_ur. Davul, bilindigi gibi agactan yapilmis kasnaklarin iki tarat*
. germe baglari ile gerginlestirilmesi sonucy elde edilir. Mehter Maosikisi’'nde en gugiv
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ve en iyi us0l vurma sazidir. Sag elde bulunan ¢comak ve sol elde bulunan ince bir gubukla ¢alinir. Ritmin
gicli ve zayif darplarini bunlo.r belirtir. Eskiden Davul cok degisik amaclara yénelik zel sekillerde calinir-
di: Tabl-1 Besaret, Tabl-i Asayis, Tabl-i Cengi,Ceng-i Harbi Tabillari, yangin davulu v.b. (Bkz. Tirk Halk

Maosikisi Sazlar)

NAKKARE
_Nalflkarel)(Arabca kékenli bir sézciktir. Bu sazi calanlara “Nakkérezen’” denirdi. Kiicik bakir késelere
deri gderl e're yapilan bu saz, ;a!af\ ath ise eyerin iizerinde, yaya ise bele baglanarak iki cubukla calinird:.
Eger durularak caliniyorsa, bu gibi fasillarda Nakkarezenler oturarak galarlards. iki gubukla alinan Nak-

kare de bir ritm sazidir.

Nakkare (Brindesi’den,

TABILBAZ
Nakkare’nin biraz biyigidir.

DEF
Def, yalniz “/Esnaf Mehteri’’nde kullanilmistir. Bu vurmali saz hakkinda Tirk Sanat ve Halk Masikileri

anlatilirken genis bilgi verilmistir.

ZiL
Cerik, Ceng, Sanc v.b. Tirkce kékenli bu sozcikler unutulmus, bunlarin yerini yabana kaynakl “/Zil*’

“Zilzen ya da Zilci’’ denir. Orta Asya kokenli bir sazdir. Bazi Bah kavimlerinde
‘dan gég ettigi saniliyor. En iyi Ziller dsgme metalden yapilirdi. Bu gibi

Ziller ve Gong'’lar daha iyi ses verirdi. Bunlarin yapisinda “’Kalay-Bakir’’ gibi alasimlar da kullanimistir.
Usta zil yapimalari sanatlarini bir sir gibi saklamislar; sirlari da kendileri ile birlikte unutulup gitmistir. D&g-
giimisten yapilanlari da vardir. Tekkelerde kullanilan ve “Halile’” ad: verilen

me olarak sadece bakir ve
sekli ve bugiin baska amaglarla kullanilan Ziller “’Bakir-Kalay’ karnigimidir.

Ziller basik bir kiire kapagina benzer ve daire seklindedir. Daha dogrusu yayvan, yuvarlak bir tabaga
benzer. Birkag milimetre kalinhgindadir ve ortasi deliktir; buradan tutulabilmesi icin baglar gegirilmistir.
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Mehter Masikisi’nde dzel calinis sekilleri vardir, Hem ritm tutmaga, hem de hinlamali metal sesi elde etmege

yarar.
'ya Zi U mistir. Unlo kompozitor G
Avrupa’ya Zil XVIIL yizy!l baginda girmistir. i /
bestelerken Zil’e de yer vermistir. Fétis “‘Manual des Compositeurs
“’Cimbalen Turques’’ y&ni Tirk Zilleri”’ oldugunu yazar.

LUCK yukarida adi gecen operasin,
’ adli eserinde bunu belirtir; adiny

Zil (Halile)
CEVGAN

Egik bir metal ¢atalin ucuna baglanmis zincirlere takilan kicik cingiraklardir; bunlar gimisten yapilmis-
tir. Sapindan tutularak asagi-yukar hareket ettirilmek suretiyle bir birine carptirilan bu cingiraklar ahenkli
sesler cikarhir. Calinisi ustalik isteyen bu sazi calanlara ““Cevgani’’ denirdi. Fasil sirasinda yeri geldikce “Ala

Hey!” nidalariyla bagiran gevganiler bunlari calmaga baslarlardi.

{' MEHTER MUSIKISINDE iCRA DUZENI

Her saz grubunun basinda bulunan ve gruba kumanda eden kimseye “Aga’’ denilirdi. Davulcubasina
“’Bas Mehfer Aga”’, bitin mehterin basina da ““Mehterbasi Aga”” adi verilir ve bunlarin yénetimi ile icro
edilirdi. Program sirasinda daire seklinde dizilen takimin ortasinda Mehterbasi Aga dururdu. Yirdyus sira-

sindaki icralarda bu dizen degisirdi. Mehterlerin “’Eyyém-1 Adiye’’ ve ““Eyyém- Cania® o] I Gzere iki tOr
Gilbank’i (Duasi) vard. yyém-1 Adiye’’ ve Eyydm-1 Ceng’" olmak U

Mehterhanef:!e ;oln;»onloln.r.\ giyinisi de sdyleydi: Subaylarin yani saz baslarinin cibbe, kavuk ve salvar-
lar kirmizi renkli kumastan “Ug Etek”’, yemenileri ise sari renkli olurdu. Erlerin cibbe, kavuklan yesil renkl
kumastan, salvarlar kirmizi, Ug etekleri sart ya da baska renkte kumastan, yemenileri kirmizi olurdv.

* * K

Uzun bir gegmisi olan Mehter Musikisi, her yizyilin geregine gére gelismis, yeni ustller ve formlar orte”
ya cikararak kenc#me 6zgu bir mosiki tirl durumuna gelmistir. Ancak, XIX. yij;yﬂ ortalarinda baslayan Y*
nilesme hareketleri, bu gizel kurulusu yasatmak ve yenilemek yerine terls bir uygulama ile temelinden sarsilar@
yok olmasini saglamis, bunda Yeniceri teskilatina bagl olusu da rol oynamistr. Zamaninda bestelene”
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sayisiz eser hafizalardan silinmis, sonradan yapilan arastirmalarda bu aci gergek anlasilmis, degisik ve da-
ginik yerlerde bunlarin pek azi notaya alinabilmistir,

Hekimbasi Abdilaziz Efendi, Mehterhane hakkinda nazari bilgiler vermis olmasina ragmen, hig bir ese-
rin notasini eserine almamistir. Bu misikiye ait pargalar Ali Ufki Bey’in “/Haz6 Mecmua-i Saz i S6z,"' Kante-
miroglu Edvén, Hamparsum Killiyati, Kevseri Mecmuasi’nda bulunmustur. Sadeddin Arel ile Dr. Suphi Ezgi
de bazi eserleri tespit etmistir. Bu konu ile ilgili ilk ayrintili arastrmayi ise Haydar Sanal yapmistir.

MEHTER MUSIKISI BESTEKARLARI

Mehter Misikisi'nde eser besteleyen bestekarlarin hepsi Mehter degildir; mesela, Hasan Can Celebi, $ah
Kulu, Gazi Giray Han bunlardan bir balimidir. Bilinen eserlerin pek cogunun da bestekér: bilinmiyor.

NEFIRT BEHRAM AGA

Hayat hakkinda yeterli bilgimiz yoktur. Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Sileyman zamaninda ya-
sadig: biliniyor. Nefir calan Behram Aga’nin Bayati makaminda ¢ pesrevi, bir Saz Semaisi, Hiseyni ve
Nevé makamlarindan birer pesrevi biliniyor.

EMIRT HAC

Emiri Hac XVI. yizyil bestekarlarindandir. Sultan Ill. Murad’in oglu sehzade Mehmed’in digiini mi-
nasebetiyle Misir’dan getirtilen heyetle istanbul’a gelmistir ve zurnazendir. Ulkesine dénmeyerek Istanbul’-
da kalan sanatkér, ¢ok parlak bir uslobla Irak, Muhayyer, Neva, Biselik makamlarindan dérder tane pesrev
bestelemistir. Bilinen bu eserlerinden Irak makamindan olanina ““Hiinkér Pesrevi’’ adi verilmistir. Bir cok ese-
ri de kaybolmustur.

EDIRNELI DAGI AHMED CELEBI

Zurnazen olan bu bestekarimiz hakkinda bilgi veren hemen hemen tek kaynak Seyhilislam Esad Efen-
di‘dir. Atrabi’l-Asar’dan elde edilen bilgilere gore saz ve sz eseri besteleyen Ahmed Celebi, Edirne’de
dogmus ve Sultan IV. Mehmed déneminde iine kavusmustur. Cok eser besteledigi bilindigi halde bunlarin
cogu unutulmus, giinimize ancak dért pesrevi gelebilmistir. S6zli eser olarak Rehavi makamindan bir Se-
méi ile Sabéa, Tahir, Ussak makamlarindan birer Murabba Beste’si biliniyor.

ZURNAZEN [BRAHIM AGA

Saz eserleri besteleyen Ibrahim Aga, “‘Tabl-u Alem’’ mehteri idi. Bu mdsikisinasimiz hakkinda bilgimiz
yok denecek kadar azdir. Kantemiroglu ile ¢cagdas oldugu saniliyor. ““Tabl-u Alem-i Hassa’’da zurnazen-
basilik yapti. Ginimiize onii¢ eseri gelebilen Ibrahim Aga’nin eserleri incelenirse Mehter Misikisi’ni, ma-
kamlarimizin seyir ve karakterini ¢ok iyi bildigi, sade ve kolayca anlasilabilir bir Uslop kullandigi anlasilir.

SOLAKZADE (HEMDEMI MEHMED CELEBI)

istanbul’lu olan Mehmed Celebi XVII. yizyilin ilk yarisinda yasamistir. Asil adi Mehmed, mahlasi Hem-
demi’dir. Bazi kaynaklarda ““Miskali Solakzéde’” adi ile gecer. Bundan da Solakzade’nin bu sazi caldig:
anlagiliyor. Mehter Musikisi ile ilgili saz msikisi eserleri bestelemistir. Hayati hakkinda ayrintili bilgi yoktur.
Cesitli kaynaklardan edinilen bilgilere gére Sultan IV. Murad, Sultan 1. Ibrahim, Sultan IV. Mehmed donem-
lerinde Gne kavusmus, bazi devlet adamlarinin yaninda nedimlik yapmis, sazende ve hanende olarak ¢alis-
mistir. Sadrazam Kara Murad Pasa zamaninda Saray‘a girmis, Sultan IV. Mehmed'in saltanat yillarinda
nifuz kazanmis, Mimarbasi Kasim Aga ile Turhan Valide Sultan’in givendigi adamlar arasina girmistir. Kép-
roli Mehmed Pasa’nin sadrazamhiga getirilisinde rol oynamistir.

Sair olarak énemli bir sanatkar olmayan Solakzade’nin asil 5nemi, yazmis oldugu tarih kitabindan kay-
naklanir, Hazret-i Adem’den baslayarak yazdig: kitabinda yasadigr dénemin de olaylarini anlatr. Daha
sonralar 780 sayfa olarak basilan bu tarih kitabi, Osmanl Imparatorlugu Tarihi‘nin 1300-1644 aras yilla-
nni icine alir. Kitabin 6zellikle son bolimu énemli bir kaynaktr. ““Fihrist-i Sahan’’ adindaki diger eseri 92
beyitlik bir siir kitabidir. Her padisah déneminin 6nemli olaylarini birer, ikiser beyitle anlatir. Safai Tezkere-

si'nde s6zi edilen genel tarih kitabi ele gegmemistir.
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Solakzade nin 8lum tarihi 1658 (H.1008) dir. Mezar! Silivrikapisi’'nda, Seyyid Nizam Tekkesi'ne giden

caddenin sag tarafindadir.'®®

Bir bestekar olarak sézli mosiki eseri ya bestelememis, ya da gﬁnijmﬁ_ze.gelememnlsﬁr. Saz eseri olargj
Kantemiroglu Mecmuasi’nda 4 Ussak pesrevi (birinin ad Sulun), Segah, Nikriz (Elmaspére), Hiseyni (Bahe.
ristan), Nisabdr, Muhayyer makamlarindan birer; Acem ve Rast makamlarinda iki pesrev ile Evc ve Rqq
makamlarindan birer Saz Semaisi kayithdir.

Bu bestekarlardan baska, Mehter olan ve olmayan baska sanatkarlar da vgrdfr. Hasan Can Celebi (Meh.
ter degil), Acemler (Mehter), Kazaklar (Mehter), Hammali, chi (;:i_rciyuH‘(.Jn (ll.erlde s6zi edilecek), Keman;
Hizir Aga (ileride s6zi edilecek), isimleri unutulmus digerleri bu mosiki tirine hizmet ederek saz ve 56z eseri

bestelemislerdir.

MEHTERHANE'NIN KAPATILISI VE SONRASI

XIX. yuzy!l basina kadar gittikce bozulan ve dejenere olan Yeniceri te§.kiléhmn bir fitne ve fesat yuvas
oldugu bilinen bir gercektir. Sultan Il. Mahmud, sonu gelmeyen isyanlar tertip eden, bir asker kurulus olmak.
tan cikan, disiplin diye bir sey kalmayan bu ocag, 1826 yilinda kanl bir sekilde ortadan kaldird:. Bu olay
tarihe ““Vak’a-yi Hayriye’’ adiile gecmistir. Iste bu teskilata bagl olan Mehterhéne de ayni zamanda kapa-
nldi. Bu konu ile ilgili ayrintili bir belge yoktur. Yalniz, kurulus dagitilirken, burada calisan sanatkérlardan
bazilari maas baglanarak emekli edilmistir.

Gindmuzin Mehter’i Rumelihisar’nda

; -U.zun Ptr’gegmi;e dayanan, 6zel bir mosiki formu olan, mosikimizin her tirini icra edebilen, kendine
6zgu icra u’slubu bulunan bu biyik kurulusun kapatilmasinin Gzerinden nerede ise yuzyil gegmek ve unutol
:"k vzere iken 1911 yilinda, Gazi Ahmed Muhtar Pasa’nin Askeri Miize midiri oldugu qrada, Celdl Esod
d;s::rne: !zr Mehvelr Takimi kurmayi ve E?u.nu tarihi dekoru icinde yasatmay kararlastirdi. Kiyafetler biliniyor-
Phamgd dcz' s0z :f unutulmus, eski bigim borular ortadan kalkmishi. Bu nedenle Klarnet, Obua, Trompe!

?n SOzig";(:oa‘%no' b'rlonndon yararlanildi. Giriftzen Asim Bey’in Rast ve Suznak pesrevi, Sultan 11, Selim™
”Sohbéll” 'd esrevi ve bo;kg ‘eserler armonize edilerek Tepebasi‘nda icra edilr‘nmi. Konserden sonf
ergisinde bir elestiri yayinlayan Rauf Yekta Bey, Mehter Mosikisi‘nin armonize adilmemes!
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